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Editorial

VdZeni citatelia, v

neostdva mi iné, ako vysvetlit ne-

tradicnii obdlku septembrového

Hudobného zivota. Hoci legenddrny

festival Richarda Wagnera v Bayre-

uthe byva mnohymi oznacovany za

bastu konzervativizmu, jeho neddv-

na produkcia Tannh&usera pontikla

(okrem iného) kredcie travesty

umelca menom Le Gateau Chocolat

ako clena umeleckej komiiny okolo

bohyne Venuse. Reportdz ndsho re- EHASEL
dakcného spolupracovnika Roberta
Bayera v rubrike Zahranicie urcite
prezradi viac.

Zacinajtica sezona prindsa sériu
jubilef a najstarsim z osldvencov je
Slovenské ndrodné divadlo. Pravdou
ostdva, Ze viac nez oslavy storoc-
nice sa v poslednyjch tyzdrioch
pretriasa nie celkom vydarend
minuld opernd sezona (vyhliadky
tej aktudlnej tieZ nie su oslriu-
jtice) a najnovsie podivné tance
okolo odvolania riaditela Cinohry SND. Treba spomentit,
Ze najvyznacnejsie posty v tejto erbovej institiicii byvaji
obsadzované ,len tak*, bez konkurzov. Nehovoriac o tom,
Ze generdlny riaditel SND Vladimir Antala si za 13 mesiacov
nenasiel chvilu, kedy by odbornej verejnosti ¢i novindrom
predloZil svoju viziu.

0 Cosi mladsi jubilant, Slovenskd filharmonia, vstupuje do
70. sezony s vyraznejsim espritom. Bodaj by nie, ked' zacne
»polojubilujiicimi“ (55. ro¢nik) Bratislavskymi hudobnymi
slavnostami, pocas ktorjch budeme na pddiu Reduty pocut
skutocnii $picku svetového interpretacného umenia. Ci uz
to bude Valery Gergiev, Esa-Pekka Salonen, Elina Garanca,
orchestre Philharmonia Orchestra London, Mnichovskd
filharmdnia, nehovoriac o dlhoocakdvanej ndvsteve Sira
Johna Elliota Gardinera s jeho legenddrnymi ansdmblami
English Baroque Soloists a Monteverdi Choir.

Dvadsiaty ro¢nik Konvergencii sice nepdsobi popri ta-
kijchto osldvencoch vyrovnane, tento festival komornej
hudby vsak dnes patri k najpozoruhodnejsim domdcim
podujatiam, nehovoriac o objavnosti jeho dramaturgie

a vysokej interpretacnej tirovni. Nebyt dalsieho, z mnohijch
pohladov sndd najddleZitejSieho vyrocia, ktoré nds v bliz-
kych tyZdrioch cakd, by dnes Konvergencie, narozdiel od
predchddzajiicich jubilantov, neoslavovali. Prdve preto si
Konvergencie uctia November ‘89 Specidlnym koncertom so
starostlivo zvolenou dramaturgiou.

J. Luptak
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SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na stranke www.hc.sk/hudobny-zivot/

Tri storocia klasiky v Trnave

Posledny junovy vikend sa v Trnave konal,
dalo by sa povedat, uz tradi¢ny festival Hud-
ba na radnici. Zzhodou okolnosti sa oba jeho
koncerty odohrali nie na nadvori trnavskej
radnice, ale v priestoroch krasneho Kostola
sv. Jakuba. Open air koncerty maju iste svoju
Specifickd atmosféru, no sakralne pritmie
chramu umoznilo vyniknut rozli¢nym polo-
ham hudby, ktora mala zazniet.

Prvy koncert stvrtého ro¢nika priniesol zau-
jimavy prierez orchestralno-komornej hud-
by troma storo¢iami v podani Trnavského
komorného orchestra. Mlady dirigent Adam
Sedlicky ho viedol pevnym, vyraznym a po-
hodlne sledovatelnym gestom, pri¢om jasne

jednotlivych hracov. Zaroven sa v skladbe pre-
javili typické ¢rty Krajciho hudobného jazyka,
ktorymi su Siroké kvartové akordy, farebné
klastre a extrémne dynamické roviny v zmys-
le mohutného rozsirovania ¢i zuzovania hu-
dobného priestoru.

Klarinetista Martin Adamek je vynimocny
zjav slovenského koncertného umenia, ktory
sa napriek mladému veku dokazal presadit

v zahranici. V jeho podani zaznela Introduk-
cia, téma a varidcie pre klarinet a orches-

ter Gioacchina Rossiniho, dielo virtudzne

a efektné. Addmek ho zahral s absoltitnou
istotou, virtuozitou a lahkostou vyrazajicou
dych. Prirodzena komunikacia s orchestrom

morny subor. Pocas minulého ro¢nika sme
poculi spojenie spevu s gitarou, tentoraz vecer
patril slac¢ikovému kvartetu. Mucha Quartet
(v zloZeni Juraj Tomka, Jozef Ostrolucky,
Veronika Kubesova a Pavol Mucha) je na
Slovensku znadmym telesom a mozno povedat,
Ze zastava veduicu poziciu na domacom kon-
certnom poli. Trnavskému publiku predlozili
Sldcikové kvarteto D dur op. 64/5 ,Skovrdncie®
Josepha Haydna a sviezost kompozicie strhla
pozornost posluchacov od prvého ténu. Nasle-
dovali diela slovenskych klasikov, v ktorych
sa odzrkadlila pritazlivost ludového idiému.
Zaujimavé bolo sledovat, akym spésobom in-
tegroval folklérne napevy Alexander Moyzes

v skladbe Styria hudci op. 57. Priame citécie

sa tam vyskytujd pomerne zriedka, skor ide

o0 vyuzitie samotnej melodiky, zvukovosti a na-

Trnavsky komorny orchester (foto: archiv)

odlisoval naladové odtiene pestrého progra-
mu. Koncert otvorila zndma St. Paul’s Suite
Gustava Holsta. Toto posluchacsky pritazlivé
Stvorcastové dielo je stlym repertoarovym
C¢islom orchestra, o sa prejavilo v zivych tem-
pach, vo vhodnom kontraste casti dravych
(Jig, Finale) a meditativnych (Intermezzo), ako
aj vo vyvazenom zvuku jednotlivych slaciko-
vych skupin (Ostinato).

Jednym z cielov festivalu je prezentacia
slovenskej tvorby a z tohto dévodu vznikla
skladatelska sutaz Arco. Vitaznou skladbou
jej aktualneho druhého roc¢nika bola Hudba
pre 13 sldcikovych ndstrojov Mirka Krajciho,
Coraz va¢Smi sa presadzujuiceho dirigenta

a skladatela. Krajci zvitazil v anonymnej sa-
tazi uz druhykrat a jeho skladba zaznela na
koncerte v ostrom naladovom kontraste voci
predchadzajucej suite. V aleatorickom zaciat-
ku sa niekolkonasobné nastupy husli a viol
vzdy odpéjali od jediného ténu a ,rozplynuli*
sa v klastrovej spleti, o zazracne zvyraznila
akustika chramového priestoru. Nasledny
rytmicky nepravidelny, no motoricky priebeh
postupne gradoval az k bolestne expresivne-
mu vrcholu. Hudobny oblik napokon presiel
z (rezignovaného?) morenda do ticha a navra-
cajuceho sa jediného ténu, ktorym sa skladba
aj zacala. Ako prezradza titul, dielo vac¢Sinou
plynie v trindstich viac-menej samostatnych
hlasoch, ¢o si vyzaduje zvlastnu davku sé-
listického, ako aj komorného ststredenia od

prostrednictvom dirigenta umoznila vynik-
nut krasne farebnému zvuku jeho néstroja.
Okrem brilantnych rychlych pasazi ostane
v pamaéti posluchacov najmaé to prekvapivé,
dokonale zahraté a nezné pianissimo pred

zaverecnym findle. Nakoniec zaznela juve-
nilna Symfonia ¢. 6 F dur KV. 43 Wolfganga
Amadea Mozarta. Dielo jedendstro¢ného skla-
datela vnieslo do trnavského chramu radost,
veseld lahkost, zdvan neodolatelnej vitality

a tieZ malé harmonické zazraky v druhej
Casti, ktoré charakterizuju tohto najvacsieho
hudobného génia.

Byva dobrym zvykom, Ze druhy festivalovy
koncert predstavi konkrétneho sélistu ¢i ko-

M. Adamek (foto: archiv)

lady, ¢o interpreti vhodne a vkusne zvyraznili.
Naopak, v Intermezze alla zingara Kvarteta

e mol ,V uhorskom style“ Jana Levoslava Bellu
zaznieva doslova ludova piesern. Interpretacia
Muchovcov bola drava az zivelna, tempovo ziv-

, i
Mucha Quartet a TKO (foto: archiv)

Sia, ako ju pozname z nahravky ,otcovského“
Moyzesovho kvarteta, ¢o urcite zvysilo drama-
ticky néboj diela.
Libertangom Astora Piazzollu a crossoverom
baroka s pop-music v Beatles Concerto grosso
C. 1 Petra Breinera, v ktorom sa ku kvartetu
pridal sprievodny TKO, sa atmosféra prijemne
odlahcila a radostné tony uzavreli Stvrty roc-
nik Hudby na radnici.

Marian STON

912019
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Bratislavsky organovy festival 2019

8. rocnik medzinarodného festivalu, 25. jina-21. jala, ORGANYzacia

Aktualny ro¢nik festivalu zacal workshopom
pre ziakov zakladnych §kol v Kaplnke Sedem-
bolestnej Panny Marie (byvalej Hudobnej sie-
ni) na Bratislavskom hrade (25. 6.). Skladatel,
Kklavirista, pedagdg a dlhoro¢ny rozhlasovy
redaktor Tomas Boros predstavil detom organ
vo svojom interaktivnom hudobno-vzdela-
vacom projekte spolu s nadejnym mladym
umelcom Jurajom Kfemenom, absolven-
tom Cirkevného konzervatdria v Bratislave
(M. Vrabel) a posluchacom prazskej AMU

(J. TGma).

Festival kazdoro¢ne ponika samostatny re-
citdl mladého talentovaného organistu. Po-
sluchac brnianskeho konzervatéria (Z. Nova-
Cek) a vitaz Medzinarodnej organovej sutaze
Petra Ebena v Opave, 19-ro¢ny Filip Smerda,
bol doposial najmlad$im interpretom. Novy
ndstroj v Katedrale sv. Sebastidna v Bratisla-
ve-Krasnanoch rozozvucal 9.7. dielami J. S.
Bacha, W. A. Mozarta, M. Regera a P. Ebena.
V technicky naro¢nom programe hranom
vo virtuéznych (obcas az prilis hektickych)
tempach, preukazal skvelé technické dispo-
zicie. Jeho nepopieratelny talent potrebuje
este dozriet v oblasti zvukovej realizacie
(artikulacia, ¢lenenie melodickych linii, ago-
gika, registracia) a lepsej transparentnosti

z hladiska posluchéacskej vnimatelnosti
detailov.

Zrely umelecky nadhlad a cielené pouziva-
nie vSetkych interpreta¢nych vyrazovych
prostriedkov si posluchaci vychutnali na
rovnakom nastroji v hre nemeckého virtu-
6za Michaela Utza, ktory na koncerte 4.7.
zaujal hned v tivode svieZou iskrou neokla-
sicistického trojcastového Koncertu ¢. 1 C dur
vyznamného cirkevného hudobnika Karla
Jonkischa (1934-2004), posobiaceho vo vycho-
donemeckom meste Gorlitz. Naladovy kon-
trast prinieslo meditativne Matinale Anglica-
na Percyho Fletchera (1879-1932), skladatela,
aranzéra a hudobného reziséra v londynskych
divadlach. Tazisko dramaturgie tvorila hudba
J. G. Rheinbergera (Sondta ¢. 1 ¢ mol), R. Schu-
manna (dve skladby pévodne pisané pre pe-
dalovy klavir) a zavere¢na Sondta f mol op. 65
¢. 1 F. Mendelssohna-Bartholdyho. Tieto diela
priam idedlne koreSpondovali so zvukovym
charakterom krasnanského organa, inspiro-
vaného nastrojmi vyznamného nemeckého
stavitela organov E. F. Walckera (1794-1872).
Dramatickej Mendelssohnovej sonate pred-
chadzalo pokojné spracovanie starej pro-
testantskej cirkevnej piesne Schmiicke dich,

o liebe Seele BWV 654 J. S. Bacha.

Stuladom prezentovaného repertoaru a zvu-
kovych mozZnosti nastroja zaposobil aj
mimobratislavsky koncert 14. 7. v Kapucin-
skom kostole NajsvétejSej Trojice v Pezinku.
Mezzosopranistka Eva Garajova v umeleckej
spolupréci s riaditelom festivalu Markom

vrablom predniesli posluchacsky vdacny
kompletny cyklus Biblické pisné op. 99 Anto-
nina Dvotdka a dve mladsie skladby ¢eskych
autorov - sugestivnu Pisert Ruth Petra Ebena
a Pater noster Michala Miillera. Posobivu dra-
maturgiu umocnil Marek Vrabel zaradenim
dvoch soélovych organovych skladieb. Po prvej
od Petra Ebena zaznela Sondta d mol op. 65

¢. 6 F. Mendelssohna-Bartholdyho, ktora nas-
la v akustike pezinského kostola a zvukovych
farbach historického nastroja z roku 1887 Sty-
lovo adekvatnych tlmoc¢nikov.

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

v Londyne. Posluchacov potesil harmonicky
syty aranZzman populdrnej americkej piesne
Shall We Gather at the River? od kazatela Ro-
berta Lowryho (1826-1899). Najrozsiahlejsim
(cca 23 mintt) bolo neoklasicistické stvor-
Castové Concertino pre organ a klavir Zdenka
Pololanika (*1935), ktory sa preslavil najma
hudbou k filmom a seridlom (napriklad Sy-
nove a dcery Jakuba skldre). Z jeho pera bolo
aj zavereCné Postludium.

V rovnakych priestoroch sa uskutocnil aj po-
sledny koncert 21. 7., ktory bol ddstojnou bod-
kou za festivalom. Organista Martin Bako
spritomnil posluchd¢om umenie sprevadzat
improvizovanou hudbou nemy film. v mla-
dosti si takymto spésobom zarabal hrou

na klaviri napriklad aj Dmitrij Sostakovic.

Oorganova hudba vSak neznela len v chra-
moch, ale aj vo Velkom koncertnom stddiu
Slovenského rozhlasu. Vybavenie saly umoz-
nilo zrealizovat aj raritny koncert (30.6.),

na ktorom znela hudba komponovana pre
organ a klavir (najvac¢sim problémom byva
poZiadavka rovnakej vysky ladenia oboch
ndstrojov). Specifickému repertodru sa ve-
nuju skvelé umelkyne z Brna - organistka
Hana BartoSova spolu s dcérou, klaviristkou
Ivou Bartosovou. S farebnostou netradicnej
nastrojovej kombindacie kuzlia skladatelia
Casto sposobom, pri ktorom organ znie ako
symfonicky orchester sprevadzajici klavir.
Popri dvoch sélovych organovych skladbach
od Petra Ebena a Bohuslava Martindl zaznela
v absoltitne dokonalej sihre a obdivuhodnej
dynamickej rovnovahe priblizne 11-mintto-
va Toccata e canzone skladatela a dirigenta
Antonina Tucapského (1928-2014), ktory pisal
pre organ a spevacke zbory a od roku 1975 bol
profesorom hudobno-teoretickych predme-
tov a kompozicie na Trinity College of Music

M. Utz (foto J. . Lukas)

Obzvlast v USA bolo obvyklé ozvucovat filmy
improvizaciou na organoch, postavenych
priamo v kinach a tato prax zanikla spolu
s érou nemého filmu v tridsiatych rokoch
20. storocCia. V sicasnosti sa ale tomuto
umeniu opat venuje viacero skvelych impro-
vizatorov. V starom ceskom filme Prichozi
z temnot z roku 1921 (rézia Jan Stanislav
Kolar) sa pred divakmi odvija tak trochu ho-
rorovy pribeh - okolo vydatej Zeny sa krutia
dvaja napadnici, pricom jeden z nich ozil po
300 rokoch po pokuse alchymistu z kralov-
ského dvora Rudolfa II. a v Zene vidi svoju
byvald sntbenicu, ktorda zomrela pri morovej
nékaze. Skvely Martin Bako sprevadzal film
népaditou hudbou, ktora v sulade s obrazom
na platne plynula bud pokojne alebo naopak
dynamizovala a dramatizovala akciu. Moti-
vicky material improvizacii charakterizoval
osoby alebo situacie, hudobny jazyk bol to-
nélny s prvkami modalnej harmonie a v roz-
Sirenej tonalite.

Stanislav TICHY
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Medzinarodné Gspechy Slovenského
mladeznickeho orchestra

Zaciatkom druhej polovice jdla sa v bratislavskych stadiach RTVS rozbehol vynimoény
projekt Slovenského mladeznickeho orchestra (SMO). Vynimocny preto, Ze v tret'om roku
od jeho vzniku nas prvykrat c¢akali aj dva koncerty mimo domacej pody — v Prahe, v Kos-
tole Sv. Simona a Jidu v ramci koncertného cyklu Musica Orbis, a v Berline, na 20. roéni-
ku medzinarodného festivalu Young Euro Classic vo Vel'kej sale Konzerthausu.

vidina prileZitosti zahrat si a reprezentovat
nasu krajinu v takej vyznamnej sale bola
lakava. Nasu uz viac-menej stalu zostavu do-
plnili v tomto roku novi ¢lenovia, vybrani na
konkurzoch, ktoré sa konali vo februdri. Medzi
nami bolo aj Sest vyraznych mladych posil

z Turecka, zo Spanielska ¢i z Portugalska, ktoré

prisli z partnerskych mladeznickych orches-
trov vdaka spolupraci Hudobného centra s Eu-
répskou federaciou narodnych mladeznickych
orchestrov (EFNYO). Vyzeralo to teda na silni
zostavu. Program bol pestry: na zaciatok hud-
ba k baletu Vél na streche od Daria Milhauda,
Koncert pre klavir a orchester Lubice Cekovskej,
ktory mal v Nemecku i v Cesku odzniet po
prvykrat, Clarinettino pre klarinet a slacikovy
orchester Ondfeja Kukala a na zaver Symfonia
¢. 2 D dur op. 36 Ludwiga van Beethovena, kto-
ri sme mali moznost nastudovat s dirigentom
Benjaminom Baylom uz minulé leto.

Zaciname delenymi skiiskami

Zacal sa tyzden intenzivnej prace. Ako obycaj-
ne, delenymi skiskami, ktoré viedli skiiseni
profesionalni hudobnici. Prvé husle mali

na starosti Jozef Horvath a Juraj Tomka,
ktory bol zaroven jednym z dvoch hrajicich
lektorov; tym druhym bol Martin Ruman,

ktory viedol delené skusky viol. Novym lek-
torom bol Michal Duri$, ktory pripravoval
druhé husle. Lektorom violonciel bol Andrej
Gal a s kontrabasistami pracoval Samuel
Alexander. Hraci na slacikovych nastrojoch
mali pred tutti skiskami eSte aj niekolko
ansamblovych skusok, na ktorych sa Milhau-

Po koncerte v Bratislave (foto: P. Drezik)

dovmu dielu venoval Jozef Horvath, Beethove-
novej symfonii a Kukalovmu Clarinettinu Mi-
chal Duris$. Delené skasky dychovych néstro-
jov viedol Ronald Sebesta s pomocou Matisa
Velasa a s hra¢mi na bicich nastrojoch, ktori
to tento rok nemali jednoduché, pracovali
Kiril Stoyanov a Peter Kosorin. Posilou bol aj
asistent dirigenta Marco Vlasak, ktory dirigo-
val niektoré delené skusky a neskor Benjami-
novi Baylovi hlasil svoje postrehy.

Nase dycharske delené skisky sa niesli vo
velmi prijemnej a priatelskej atmosfére. Bol
to uz Siesty projekt, na ktorom nas viedol Ro-
nald Sebesta, a za ten ¢as sme si k sebe nasli
cestu z ludskej aj profesionalnej stranky.
Systém prace spocival najma v déslednom
vyladovani akordov, ¢o bolo nevyhnutné pre-
dovsetkym v harmonicky priezra¢nej Beetho-
venovej symfonii. Tedriou sme sa vela zaobe-
rali uz na predchadzajicich sustredeniach

a myslim si, Ze dostat tedriu do praxe nam
ide Coraz lahSie a lepsie. Novi ¢lenovia sekcie

dychovych néstrojov sa rychlo prispdsobili,
preto netrvalo dlho, kym prisli vysledky, a aj
napriek narocnosti a obCasnej inave nas
praca bavila.

V Milhaudovom Volovi na streche sme sa
okrem intonacie zaoberali predovSetkym
rytmickou strankou. V skladbe je niekolko
roznorodych rytmickych figir znejicich sa-
Casne, o ktorych bolo treba vediet, spravne
ich zadelit a pochopit. Poslednou skladbou
programu s Ucastou dychovych nastrojov bol
Koncert pre klavir a orchester Lubice Cekov-
skej. S nim ndm (aj ostatnym nastrojovym
skupinam) prisiel pred prichodom Benajmina
Bayla pomoct Anton Popovic, ktory ho v mi-
nulosti s rovnakym sélistom, Mikim Skutom,
dirigoval. Na sktskach pod jeho vedenim sme
sa venovali zadeleniu a zostladeniu rytmicky
narocnejsich usekov a pocho-
peniu suvislosti medzi réznymi
partmi, na prvy pohlad nesu-
visiacimi. Na prvu tutti skisku
pri$la aj Lubica Cekovsk4, ktord
nas povzbudila v praci a predo-
strela svoje postrehy a poziadav-
ky k interpretacii svojej skladby.
Este pred zaciatkom sustredenia
poslal Anton Popovic vSetkym
hudobnikom odpordcania pre
nastudovanie partov. Upozornil
na technicky a rytmicky naroc-
né miesta a pridal navrhy na
ich zvladnutie. Rovnako postu-
poval aj Benjamin Bayl, v liste
zdbraznil dbleZitost nastavaju-
ceho projektu a s nim suvisiacej
individualnej pripravy, pripojil
aj zoznam odporucanych na-
hravok. Ukazalo sa, ze individu-
alna priprava pred spolo¢nymi
skdskami je naozaj dolezita.
Program bol narocny, skisky
prebiehali dvojfazovo, doobeda
aj poobede, a teda jediny volny
Cas na individudlne cvicenie
pripadol na vecer, ked sme uz boli po celom
dni skdsania vycerpani, alebo si bolo treba
privstat, ¢o vSak pre mna, hracku na dychov-
nom nastroji, tiez nebolo idedlne riesenie.

Prichadza Benjamin Bayl

Po troch dnioch intenzivnych delenych skdsSok
prisiel dirigent Benjamin Bayl - ako vzdy,
pozitivne naladeny a srsiaci zdanlivo nevy-
Cerpatelnou energiou a napadmi. Zacali sa
tutti skusky. Myslim si, ze méZem povedat

za vSetkych, ze Benjamin Bayl je obltibeny
nielen ako dirigent, ale aj ako Clovek. Pria-
telsky a otvoreny voci novym podnetom, no
zaroven vyzadujuci. Najméa na koncentracii
na skdskach trval aj v momentoch, ked uz
sme boli myslienkami po celom dni skusania
niekde inde. Na to, Ze dirigent pride v procese
skuSania rad s nie¢im novym, sme uz boli
zvyknuti z minulych projektov. Tento rok bolo
zaujimavym ozvlastnenim napriklad rozsa-
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denie dycharov medzi hracov na slacikovych
nastrojoch pocas sktisania Milhauda. To sa
ukazalo ako nielen zabavné, ale aj uzitocné.
Dalsi deri, pri Beethovenovi, mali vSetci hu-
dobnici moznost sadnut si na miesto podla
vlastného vyberu. Tak sme si my hobojistky

M. Adamek a B. Bayl na koncerte v Prahe (foto: P. Dyrc)

vyskusali, aké to je sediet za pultmi prvych
husli vpredu vpravo (z pohladu hudobnika)
a dobre pocut len nastroje v bezprostrednej
blizkosti, no mat blizs$i kontakt s dirigentom.
Alebo naopak, violoncelisti zistili, aké je hrat
za vyvySenymi pultmi vzadu v strede orches-

tra a mat vSetkych pred sebou, ale s va¢Sim
odstupom od dirigenta...

skusky doplnali semindre, prezentacie ¢i be-
sedy; napriklad s Michalom DuriSom, ktory
rozpraval o svojej hudobnej ceste a o tom,
aky je zivot hudobnika v $pickovom zahra-
ni¢nom orchestri. Huslista

a husliar Peter Michalik roz-
praval o vyrobe husli a roz-
dieloch medzi barokovym

a modernym néastrojom, pri-
niesol na ukazku aj niekolko
exemplarov, ktoré si hraci
mohli vyskdsat. zaujimava
bola tiez prednaska Juraja
Beratsa, ktory nam v krat-
kosti priblizil, ako funguje
VENI ACADEMY.

Nezabudalo sa ani na volno-
Casové aktivity. Jeden volny
podvecer sme si spravili ko-
lektivny vylet do prijemného
podniku na Peknej ceste nad
Racou, kde sme si spolu s lek-
tormi posedeli na Cerstvom vzduchu a prebrali
aj mimohudobné témy, pretoze vSetkého vela
Skodi. Podobnych vecernych stretnuti bolo
viac, prevazne v podnikoch v centre Bratislavy
v blizkosti hotela, v ktorom sme boli ubytova-
ni. Niekedy sme vSak uprednostnili pokojné

Energia, ktora chyti za srdce...

V Slovenskom mladeznickom orchestri
(SMO) p6sobim od roku 2017. Mal som teda
moznost sledovat zmeny a vyvoj tohto
projektu od jeho Uplnych zaciatkov. SMO je
dobra myslienka. Je to moznost oboznamit
sa s hrou v orchestri uz v mladosti, naucit
sa komunikovat a hrat vo velkom telese.
PretoZe, priznajme si, nie vSetci budeme
sélistami a takato skdsenost je na neza-
platenie. Je to pre mna miesto, kde som sa
stretol s hudobnikmi z iného prostredia,

z inych konzervatorii, ale aj z inych Statov.
Umoznilo mi to hrat pod taktovkou izas-
nych dirigentov ako Benjamin Bayl alebo
Martin Majkut a spolupracovat s vybornymi
hudobnikmi ako Midori, Igor Karsko, Dali-
bor Karvay a inymi.

Nelutujem, Ze som sa vtedy rozhodol prihlasit
do projektu. Stretol som sa s nazorom, Ze to
bude strata casu, Ze niektori hudobnici radsej
uprednostnia nejaky ,fajny kseft‘. Raz sme
sa rozpravali na tuto tému aj s Adridnom
Rajterom a povedal mi vetu, ktorti som si
uchoval v pamati. Ak hudobnik pojde len za
peniazmi, strati vasen pre hudbu.

A ked som uz spomenul radost a vasen pre
hudbu, tak posledny a zatial nas najvacsi
projekt, ktory sme absolvovali toto leto, mi
tieto pocity este viac prehibil. V priebehu
dvoch tyzdnov sme odohrali tri koncerty:

v Bratislave, Prahe a v Berline. Bol to ¢as
plny prace, zabavy a novych sktsenosti. Na

zacCiatku sme mavali delené skusky. Violonce-
lovi sekciu pripravoval Andrej Gal a aj pocas
tychto skusok vladla prijemna atmosféra a cez
pauzy sme si nevahali zahrat aj komorné
skladby, nielen na pobavenie, ale aj na to, aby
sme sa navzajom oboznamili so svojimi hu-
dobnymi predstavami a aby sme nasli sposob,
ako hrat ako celok. Sest ludi v sekcii nehra
rozne party, ale iba jeden, a cela skupina musi
zniet tak, akoby hral jeden clovek. Po delenych
skuskach a skaskach celého orchestra nas-
ledoval prvy koncert v Bratislave a po nom aj
nahravanie nasho programu, co bola pre mna
nova skusenost.

Pocas tohto, ale aj pocas ostatnych koncertov
som zazival skveld komunikéciu s ¢lenmi
ostatnych skupin. Medzi nich patrili aj Siesti
hudobnici z narodnych mladeznickych or-
chestrov v Spanielsku, Turecku a v Portugal-
sku, ktori v SMO hostovali prostrednictvom
programu MusXchange Eurdpskej federacie
narodnych mladeznickych orchestrov (EFNYO).
Som velmi vdac¢ny, Ze som ich mohol stretntt
v nasom orchestri. SU to ludia plni energie,

s ktorymi bola radost hrat. 0d nich som sa
dozvedel viac o ich krajinach a o irovni tamoj-
sich hudobnikov, ale naucil som sa tiez par
novych slovicok, peknych aj nepeknych, ako

to uz byva zvykom pri stretnuti ludi z r6znych
krajin. Taktiez som sa dozvedel aj o pedagdgovi
v Spanielsku, o ktorom vaZne uvaZzujem ako

o0 svojom budiicom ucitelovi.
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vecery na izbach, stravené oddychom a roz-
hovormi s priatemi, s ktorymi sme sa vdaka
SMO opét po Case stretli. Postupne sa medzi
nas zapajali aj nasi novi zahrani¢ni priatelia,
o ktorych sme sa mali moznost dozvediet
nieco bliZsie uz na zaciatku sustredenia vdaka
moderovanej diskusii.

Vypocuijte si vysledky
nasej prace

V pondelok 22.7., po troch drioch intenzivnych
tutti skiisok, nadisiel vecer prvého koncertu,
ktory sa konal vo Velkom koncertnom studiu
Slovenského rozhlasu. Neda sa povedat, ze
sme mali program uz stopercentne nacvice-
ny. Viaceré miesta, ktoré sme na posledni
chvilu docvicovali rano na generalke, na
pocudovanie vecer vysli, a naopak, ukazali sa
nové miesta, na ktorych bolo treba este po-
pracovat. Publikum vSak bolo spokojné a my
tiez, co sme neskdr vecer aj s dirigentom na-
lezite oslavili.

Koncert aj generalku nahravalo Radio Devin.
Nasledujtce dva dni boli volnejsie, v Sta-
diach Slovenského rozhlasu sme donahravali
miesta, ktoré bolo treba opravit. Cielom bolo
vytvorit o najkvalitnejSiu nahravku. slacika-
ri skdsali a nahravali Kukalovo Clarinettino

s novym soélistom, klarinetistom Martinom

Po vydarenom bratislavskom koncerte na-
sledoval koncert v Prahe. Bol trocha obtaz-
nejsi, a to najma v dosledku miernej tnavy
po intenzivnych skuskach, koncerte a na-
hravani. A kedZe sme hrali v kostole, bola
tam ina akustika, nez na akt sme boli zvyk-
nuti. Ale aj teplota zohrala svoju rolu - bolo
tam velmi hortico. Napriek tymto faktorom
sa nam vsak podaril pekny koncert.
A nakoniec nasledovalo najdoleZitejSie
vystipenie nasho turné. Po prvykrat sme
mali moznost zicastnit sa na izasnom
festivale Young Euro Classic, na ktorom sa
prezentuju mladeznicke orchestre z celé-
ho sveta. Konal sa v Berline, vo Velkej sale
svetoznameho Konzerthausu. Hrat tam,
takmer pred plnym hladiskom, je zazitok
na cely zivot. A spomienka, ktora dava mo-
tivaciu. Nechcel som, aby sa ten cas s ludmi
okolo mna skonc¢il; citil som sa takpovediac
»medzi svojimi“. Vysledkom hrania s takou
kopou mladych ludi je energia, ktora chyti
za srdce. Samozrejme, nehrdme neomylne,
sem-tam niekto vbehne do pauzy alebo
zahra stupnicovy beh o sekundu vyssie ako
ostatni, ale je tu pritomna energia a radost,
ktoru nie vzdy citit pri profesionalnych
orchestroch. Som velmi vdacny, Ze mézem
byt ¢clenom takéhoto izasného Zivého tele-
sa. TeSim sa na dalSie projekty a dakujem
vsetkym, ktori sa zicastnili na tvoreni a na-
pinani tejto myslienky.
Patrik ZASTKO
Student Konzervatoria v Kosiciach,
¢len skupiny violonciel SMO
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M. Skuta a Slovensky mladeznicky orchester v Berline (foto: © ACUD/L. Reimann)

—> Adamkom, ktory s nami mal odohrat koncer-

ty v Prahe a v Berline, kym na bratislavskom
koncerte si sélo zahral nas ¢len, klarinetista
Matej Veselka. Popritom sme stihli aj krat-
ku dycharsku delend skusku s Benjaminom
Baylom, pretoZe na koncerte sa ukazalo, Ze je
potrebné opét si pripomentt a vyladit niekto-
ré intonacne kritické miesta v Beethovenovej
symfonii.

rozhovor

Vo Stvrtok 25.7. sme sa vybrali do Prahy, kde
nas nasledujuci den cakal druhy koncert. Ge-
neralka neprebehla Uplne hladko; akustika

v kostole sa znacne lisila od tej v Stidiach
Slovenského rozhlasu. Menej sme sa poculi,
priestoru na pddiu taktiez nebolo vela, kvoli
zvuku bolo treba spravit aj niekolko zmien

v rozmiestneni hracov. Myslim si vSak, Ze
samotny koncert sa vydaril nad nase oca-

Sme stale iba na zaciatku

0 sérii Gspesnych letnych koncertov Slovenského mladeznickeho orchestra (SMO) na
domacom a dvoch zahrani¢nych padiach a planoch do budiicnosti rozprava manazér

orchestra Adrian Rajter.

SMO sa pocas nedavneho letného turné
predstavil okrem iného na podiu berlinske-
ho Konzerthausu. Nakol'ko dokazu prestiz-
ne podia a nové vyzvy motivovat' mladych
umelcov?

Letny projekt SMO, ktorého sticastou boli
koncerty v troch eurépskych hlavnych mes-
tach (Bratislava, Praha, Berlin) i nahravanie
pre Radio Devin, bol v poradi 8. projektom

od jeho institucionalneho zakotvenia v roku
2017. Dosial orchester uc¢inkoval na réznych
koncertnych a festivalovych podiach na Slo-
vensku. Na zaklade potencialu, ktory sme
registrovali na sustredeniach a vystipeniach,
sme verili, Ze dozrel ¢as aj na medzinarodnu
konfrontaciu. Mladi hudobnici si icast na
projektoch (nielen nasich) vyberaju na zakla-
de viacerych kritérii. Okrem programu, diri-
genta, solistov, rezimu nastudovania je dole-
Zitym faktorom fungujice zazemie a v pri-
pade koncertov aj destinacie. Na 20. ro¢niku
festivalu Young Euro Classic v Berline vys-
ttpil SMO v konkurencii najlepsich mladez-
nickych orchestrov z celého sveta a ukazalo
sa, Ze moznost reprezentovat Slovensko na
velkom medzindrodnom pédiu bola dalsou
vyraznou motivaciou. A mozem s radostou

konstatovat, ze obstali vynikajtico, mali velky
uspech. Zaznam z berlinskeho koncertu bude

v septembri v rdmci Rozhlasového festivalu vy-
sielat nemecky verejnopravny rozhlas ARD. Po-
sluchacom na Slovensku sprostredkuje zaznam
z koncertu v Bratislave Radio Devin.

Ako sa osvedcila vymenna spolupraca so
zahraniénymi mladeznickymi orchestrami?
Spolupraca medzi zahranicnymi mladeznic-
kymi orchestrami, zdruzenymi v Eurdpskej
federacii narodnych mladeznickych or-
chestrov (EFNYO) prostrednictvom projektu
MusXchange, podporeného zo zdrojov prog-
ramu Eurdpskej tnie Kreativna Eurdpa, je
velkym prinosom. Vdaka nej sme v nasich
projektoch dosial privitali viacerych hudob-
nikov z Rumunska, Portugalska, Rakuska,
Spanielska a Turecka a treba povedat, Ze
vsetci k ndm vzdy prisli vynikajtco pripraveni
a boli pre nas velkym obohatenim. Myslim, ze
to je dolezity motivac¢ny faktor aj pre nasich
hracov. Vice versa, viaceri ¢lenovia SMO uz
participovali na podujatiach v Rakusku, Skot-
sku a na Cypre. Tieto sktisenosti prispievaji
k rozsirovaniu obzorov hudobnikov, k ich
konkurencieschopnosti, k diverzifikacii ich

kavania (i ked treba priznat, Ze tie tentoraz
neboli postavené tak vysoko). Najlepsi vykon
sme si Setrili na nedelu.

Ciel: Berlin

BliZilo sa velké findle. V den prichodu do
Berlina sme mali moznost vypocut si vysti-
penie grécko-nemeckého mladeznickeho
orchestra vo velkej sale Konzerthausu, kde
sa v nasledujuci den odohralo nase vysti-
penie. V nedelu 28.7. mal teda SMO prvykrat
odohrat koncert v nadhernej sale s izasnou
akustikou v ramci 20. rocnika festivalu mla-
deznickych orchestrov Young Euro Classic,
ktory je jednou z najdolezitejSich platforiem
pre prezentaciu najlepsich mladeznickych
orchestrov z celého sveta. T4 zodpovednost
sme si uvedomovali. Celé dva tyZdne sme-
rovali prave k tymto dvom hodindm slavy.
Niekolkokrat sa sice spomenulo, Ze ,cesta je
ciel“ a do istej miery to urcite platilo, nevy-
slovenym cielom vSak napriek tomu ostaval
tento koncert. Vedeli sme, Ze ak by nedopa-
dol podla nasich predstav, miniméalne by
nam ubral velku cast spokojnosti z uplynulej
dvojtyzdiovej prace.

Na zbytoCné tivahy vSak neostaval Cas, od-
bilo osem hodin a sle¢na z organizacného
timu nas vyzyvala, aby sme nastupili na
pédium. Naladili sme sa a s istym respek-

socialnych, jazykovych a interkultirnych
komunikacnych zrucnosti a verim, Ze aj

k rozvoju ich odbornych poznatkov a ume-
leckych schopnosti.

Akeé boli reakcie verejnosti na vase
Gcinkovanie a aké si plany SMO do budiic-
nosti?

Koncerty v Bratislave, Prahe i Berline sa
stretli s velmi pozitivnymi reakciami
a burlivym potleskom. V nemeckom den-
niku Tagesspiegel vysla recenzia s titulkom
Mladi Slovdci nadchli na Young Euro Classic
nezvycajnym zvukovym zdZitkom.
Osobne si velmi vazim slova Mikiho Skutu,
ktory opakovane vyzdvihol profesionalnu
droven celého projektu. Sme vsak stale iba
na zaciatku. Nasim cielom je prispiet k udr-
Zatelnosti a rozvoju orchestralneho umenia
na Slovensku prostrednictvom podpory
mladych hudobnikov v priprave do profesi-
onalnej praxe. Planujeme organizovat kurzy
zamerané na pripravu na konkurzy do or-
chestrov a, samozrejme, budeme pokracovat
aj v orchestralnych projektoch. Novinkou
bude spolupraca SMO s Opernym Stidiom
SND na nastudovani opery Henryho Purcella
Dido a Aeneas; premiéra bude koncom maja
budticeho roka. V rdmci letného sustredenia
pripravujeme vystipenie na zahrani¢nom
pddiu a budeme pokracovat v postupnom
uvadzani Beethovenovych symfonii, po Sied-
mej, Siestej a Druhej to bude tentoraz Piata.
Pripravil Peter MOTYCKA
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Spomienka na saxofonistu Karola Laga

Big Band Radio Bratislava nadviazal svojimi
aktivitami zaciatkom 90. rokov (1991-1993)

na Tane¢ny orchester Ceskoslovenského roz-
hlasu (TOCR) v Bratislave (1961-1992). ZloZenie
nového suiboru sa od svojho predchodcu za-
sadne nelisilo, dirigenti Tanecného orchestra,
Miroslav BroZ a Vieroslav Matusik, postupne
odovzdavali Zezlo mlads$im, Vladimirovi Valo-
vicovi a v poslednom obdobi Pavlovi Zajackovi.
Teleso sa zacalo zameriavat na nahravanie
klasickych swingovych skladieb, experimen-
talnejsich kompozicii najmladsich ¢lenov, ale
aj evergrinov, zaznamenalo Uspechy, najmé
vdaka turné so zahrani¢nymi sélistami (na-
priklad so spevackou Lizou Minnelliovou). Ttto
etapu zazil aj saxofonista Karol Lago (18.9.1949
Vrbové - 6. 4. 2015 Bratislava), ktorého hru po-
znali nadsenci no¢nych vysielacich frekvencii,
milovnici jazzu aj world music. Rozptyl jeho
hudobnickych aktivit bol Siroky a kolegovia ho
radi pozyvali do svojich projektov, pretoze bol
aj prijemnym spoloc¢nikom.

V detskom veku bola jeho zdujmom trtibka, na
ktorej hral jeho otec, napokon sa na Iudovej
skole umenia ucil hrat na akordedne. Aj na-
priek nesthlasu rodi¢ov uc¢inkoval na réznych
podujatiach a ked rodicia riaditela Skoly Zia-
dali, aby mu to zakazal, prosil ich o podporu
synovho velkého talentu. Jazz ho oslovil pocas
vojenskej prezencnej sluzby a jeho hudobnic-
kym vzorom sa stal Louis Armstrong. Prave

v tom Case, koncom 60. rokov, sa upisal saxo-
fénu. Na Ludovom konzervatdriu (1971-1975) si
k nemu pribral aj klarinet a flautu. 0d 70. ro-
kov absolvoval mnozstvo zahrani¢nych za-
jazdov, najméa v Nemecku a vo Svaj¢iarsku so
skupinami Nova Istropolitana, Eva and Music
Paradise (skupina Evy Marie Uhrikovej), ne-
skor ui¢inkoval s VV-systémom Vlada Valovica.
Spolu s hudobnikom a organizatorom Jose-
fom Skvafilom ucinkoval v rdznych muzika-
loch (Fred Astair Show - Let’s Face the Dance
and Music, Sweet Charity, Hello Dolly). Posobil
v roznych zostavach televizneho tane¢ného

orchestra, ktory striedavo viedli Braro Hronec
a Silo$ Pohanka. Spociatku teleso posobilo ako
Tanec¢ny orchester Ceskoslovenskej televizie

v Bratislave (zaciatkom 80. rokov), napokon sa
v roku 1985 ustalila nova zostava hudobnikov,
zvacsa absolventov Konzervatoria, ktorych
viedol Silo$ Pohanka. V tomto ¢ase bol Ka-

rol Lago Studentom Statneho konzervatdria
(flauta a saxofén) a vyhladdvanym pddiovym
i Studiovym hracom (Vaso Patejdl, Peter

Nagy, Banket, Peter Hecko, Berco Balogh a i.).

LZamatovy ton pri jeho sélach na soprdnke bol
vZdy identifikovatelny svojou neopakovatelnou
farbou a nddhernou melodickou krivkou,“ spo-
mina na svojho kolegu spevacka a skladatelka
Adriena Bartosova. ,Pocas hlavnej ¢asti mojej
kariery sme odohrali mnoZstvo koncertov
doma aj v zahranici. Nahral so mnou niekolko
CD, azda najviac ho pocut na dvojalbume Zno-
vuzrodenie.”

V rozhlasovej fonotéke nadjdeme mnohé sélové
nahravky Karola Laga: popularne i swin-

govo €i viac jazzovo ladené skladby s TOCR

a orchestralne tpravy popularnych piesni.

Vo viacerych zoskupeniach sa stretol s basgi-
taristom a kontrabasistom Antonom Jarom:
,V jednom z projektov sme sa stretli v jazzovom

REPORTAZ

tom, opatrnostou, ale aj radostou zacali hrat
Milhaudovho Vola na streche. Mal tispech.
Divaci v takmer plnej sale Konzerthausu si
potleskom niekolkokrat vyziadali naspat na
pédium nasho dirigenta Benjamina Bayla.
To bol zlomovy okamih, akési utvrdenie sa
v tom, Ze ,sme tu spravne“. ZvySok koncertu
sa potom niesol v podobnom duchu, akurat
uz iSlo vSetko Iahsie, uvolnili sme sa a viac
sa koncentrovali. Ano, boli aj chyby, no tie sa
nam, myslim, podarilo zatienit energiou a ra-
dostou, ktoré sme do hry vkladali, inSpirovani
krasnym miestom okolo seba. Pocit Stastia
a radosti a nadseny potlesk divakov je jasnou
odpovedou pre vSetkych, ktori maju este po-
chybnosti, na otazku - stoji to za to?
Alzbeta STRUNAKOVA
&tudentka HTF VSMU v Bratislave,
1. hobojistka SMO

Combe Petra Lipu na renomovanom Pori Jazz
Fest vo Finsku. K nezabudnutelngm zdZitkom
patrilo, Ze na vedlajsom pddiu vystupoval Mi-
les Davis. S Davisom sme sa neskor stretli aj
na letisku a cestovali sme v rovnakom lietadle.
Karola, s ktorym sme si dobre rozumeli, som
pozval aj na nahrdvanie méjho CD Xola, kde
prispel svojim virtuéznym prednesom. Jednym
z nasich poslednych vystiipent bolo ti¢inko-
vanie s mojou formdciou Jazz na Ex na 40.
Bratislavskych jazzovyjch drioch.“ Spomienky
pridava aj spevak Berco Balogh, s ktorym Ka-
rol Lago spolupracoval vo VV-systéme Vlada
Valovica: ,Jeho hra, pokial ide o sound, znela
vyslovene moderne. Boli
sme spolu v Sovietskom
zvize, hrdvali na zamor-
skej lodi v Skandindvii.
Casto sme sa stretdvali
aj mimo hudobnych po-
dujati. Byvali sme v Sir-
Som centre Bratislavy

a ked sme sa stretli, boli
to hodinoveé rozhovory.
AZ sme niekedy zabudli,
kam sme sli. Dodnes mi
zostane v pamiditi jeho
tismevny pohlad na
Zivot.“

Nedozitd sedemde-
siatku Karola Laga, ale
i vyznamnu éru Big Bandu Radio Bratislava,
pripomenie v stredu 18. 9. koncert Oslava Zi-
vota a hudby v Studiu 5 Slovenského rozhlasu
v Bratislave. Okrem Orchestra Pavla Zajacka,
v ktorom ucinkuje viacero ¢lenov byvalého
rozhlasového bigbandu, si pridu zaspominat
Adriena Bartosova, Berco Balogh, Ludovit
Nosko, Dusan Grun, Anka Repkova, Karol
Maly, Marika Skultétyova alebo saxofonista
a flautista Dusan Has$¢ava. Zaznam spomien-
kového koncertu zaznie vo viano¢nom case
na vlnach Radia Regina, kde si v relacii Bez
slov mozZete kazdy Stvrtok vecer vypocut ar-
chivne nahravky TOCR-u a Big Bandu Radio
Bratislava.

K. Lago (foto: P. Spanko)

Martin JURCO
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A Jozef Luptak:
«AKhudbu pripravime o slobodu,
€o z nej zostane?”

(foto: M. Simkovigova)

V septembri bude mat' festival Konvergencie 20 rokov. Do konca roka si

jeho zakladatel' a umelecky riaditel' Jozef Luptak pripomenie este dva d‘al-
Sie dolezité jubilea: 30 rokov od novembra ‘89 a v decembri on sam oslavi
pat'desiatku. Dost' dévodov na inventiru minulosti, pohlad do sicasnosti

a zamysliet' sa nad viziami budicnosti.

Pripravil Oliver REHAK

B Zaénime odbockou. Cast' leta ste stravili
vo Finsku, na festivale v meste Kuhmo. €o
ste si odtial’ odniesli?

Finsko ma porovnatelny pocet obyvatelov ako
Slovensko. V Kuhmo Zije 8300 ludi a v roku 1969
tam violoncelista Seppo Kimanen zalozil festival
komornej hudby. Umeleckym riaditelom sa po
nom stal violista a skladatel Vladimir Mendels-
sohn. Vzdy sa tam stretni muzikanti a program
davaju dokopy na mieste. Ale aj nieco iné je
zaujimavé. Pred desiatimi rokmi vystavali Spe-
cialne kvoli festivalu salu pri jazere pre 800 nav-
Stevnikov s plnym zadzemim. Daju sa tam robit
koncerty, divadld, je tam vynikajica akustika,
nachadzaju sa tam tieZ cvicné triedy, séla pre
malé projekty, presscentrum, kaviaren. Pocas
festivalu sme sa dozvedeli, Ze len desat percent
publika tvoria miestni ludia, ostatni doméci po-
Cas festivalu odchadzaju prec a davaju k dispozi-
cii byty ¢i domy pre muzikantov a divakov.
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I Ako oslavia Konvergencie dvadsiate v{-
rocie?

Slavnostnym koncertom. Ten odkazuje na
jeden z prvych ro¢nikov festivalu, kde vystipil
Robert Cohen s Brittenovou Suitou pre séloveé
violoncelo, v druhej polovici sme s nim hrali
Schubertovo Sldcikové kvinteto. Na jubilejnom
ro¢niku sme sa rozhodli vratit k skladbam,
ktoré publikum i interpreti velmi dobre prijali.
Zaradili sme do programu okteta Sostakovita
aj Mendelssohna, ktoré dajui veCeru slavnostny
raz. Mendelssohn skomponoval Okteto velmi
mlady, festival je priblizne v rovnhakom veku.
Zaroven je tento slavnostny koncert prepojeny
s otvaracim, na ktorom bude Brodsky Quartet
hrat Brittena a Sostakovica. To je nase vyjadre-
nie, Ze mame radi aj britské umenie a netesi-
me sa z Brexitu. Takze na Gvod i zaver zaznie
britska hudba spolu so Sostakovicom. Specidlny
koncert sme pripravili aj k vyroc¢iu Novembra

’89. V programe nemoze chybat Soft Novem-
ber Music Romana Bergera a Klavirna sondta
17.11. 1989 1lju Zeljenku. Ale pozval som aj Pjo-
niho s Jakubom Kudlac¢om, ktori zaujimavo
spracovali Insomniu Maridna Vargu s citditom
z Géreckého Symfonie ¢. 3. Chcel by som, aby
tam eSte zaznel Zdznam siedmeho dria Matka
Burlasa, Ricercar Vlada Godara a skladba Dana
Mateja. Bude to symbolické. Chceme predstavit
rdzne generacie skladatelov, ktorych sa No-
vember '89 dotkol. Najskor sme nechceli robit
rockovy koncert, takych bude zrejme v novem-
bri viac, ale nakoniec sme potvrdili vystipenie
legendarnych Plastikov s Brnianskou filharmo-
niou a projektom Co znamend vesti koné. Ide

o dolezité memento C¢ias spred roku 1989 a se-
bavyjadrenia slobodnych umelcov v dobe tota-
lity, ako aj zasahov establiSmentu do umenia.
Tento projekt este v Bratislave nezaznel, jeho
slovenska premiéra bola tento rok na Pohode.
Mam radost, Ze sa to podarilo, lebo je to finan-
¢ne naroc¢ny projekt a spojenie rockovej hudby
s klasickym orchestrom sa do nasho programu
velmi hodi. Primdrne sa v$ak sustredime na
komornu a sucasnu hudbu.

B Kto ma na starosti dramaturgiu?
Primdrne ja s Andrejom Subom a Adrianom
Rajterom, prilezitostne sa radim s Igorom
Karskom ¢i dal$imi priatelmi. Samozrejme,
potom sa to snazime zloZzit ako mozaiku.

Co sa tyka zimnej Casti, je ovela tazSie vybrat
si vylucne jedného skladatela. Najskor sme
vedeli, Ze to musia byt Sostakovi¢, Bartok

a Beethoven, potom to zacalo byt zaujimavé.
Skusili sme Stravinského a nevedeli ako dalej.
Uz to vSak vieme - najblizsie to bude Bach.
Nema Ziadne vyrocie, je to vlastne nas darcek.
Mal som pocit, ze sa velmi hodi po Stravin-
skom. Budeme sa venovat jeho ansamblovym
a solovym skladbam: Brandenburskym kon-
certom, partitdm a suitam.

[ Planujete k vyrociu vydat' nejaké nahrav-
ky?

Mame okolo tristo archivnych nahravok

z koncertov, mnohé si naozaj excelentné. Moj
sen je spristupnit ich, no nechcem o tom vela
hovorit, pretoZe s tym este bude mnozstvo
prace: od Cistenia zdznamov cez prava, licen-
cie az po vydanie. Bude to drahé a zarover to
nie je komercna zalezitost. zatial hladame
vhodnu formu a moznt podporu. UZ teraz
vSak mbzem povedat, Ze k februarovej edicii
Konvergencii vyjde Stravinského Pribeh vojaka
s Robertom Rothom. Bude to prva nahravka
tejto skladby s pdvodnym slovenskym textom.

M Musite dnes este niekomu vysvetl'ovat,
€o st Konvergencie?

Uz ani nie. Ale napriklad aZ teraz bude prvy-
krat festival oficidlne pod zastitou primatora
Bratislavy. Verim, Ze nasa spolupraca s mes-
tom bude v budiicnosti este uzsia. Mnohi lu-
dia o Konvergenciach sice poculi, no este ich
nezazili. Stale sa snazime prinasat nové veci



v ramci komornej hudby a zaroven vytvarat
Specificki atmosféru, pretoze chceme, aby
sa divaci aj hudobnici citili prijemne. Odoz-
vy ludi, ktori pridu prvykrat sa také, ze ni¢
podobné este nezazili. Blizkost hrania, zivost
komorného muzicirovania, interpretacna
Uroven a nasadenie. Dobry koncert vas chyti
a nechcete, aby sa skoncil.

A u posluchaca zrazu zmizne pocit , paci
sa mi to, ale ja tomu nerozumiem*?
Presne tak. Stratite ostych pred klasickou
hudbou a emociondlne sa stanete jej sucas-
tou. Mojou tuzbou je, aby toto boli Konvergen-
cie. Bez ohladu na to, ¢i znie Bach, Brahms,
Stravinskij, Sostakovi¢ alebo Bez ladu a skla-
du. Aby si publikum odnieslo domov nieco, ¢o
mu nik nezoberie. To je pre mna najsilnejsi
moment v suvislosti s festivalom. MéZem
byt akokolvek unaveny, ale ked si vypocujem
dobrd hudbu alebo zahram na dobrom kon-
certe, vtiahne ma to, mam silné zazitky, ktoré
spracovavam tyzdne i mesiace. Aj hudobnikov
bavi, ked komunikuju nieco silné.

ako by sme ho vedeli vyuzit. Treba tam robit
a skusat nové projekty este v zarodku, cykly
komornej hudby, ktoré mozu byt solou no-
vého muzikantského podhubia. Prave Janovi
Albrechtovi sme venovali nasu tohtoro¢nu
Bratislavskd noc komornej hudby, ktora bude
v Design Factory.

Kde ste videli Konvergencie pred dvad-
siatimi rokmi? Aka predstavu ste vtedy mali?
Urcite som nevidel festival taky bohaty na
podujatia. Okrem jesennej ¢asti mame aj
zimna4, sucastou byvaju aj letné kurzy pre
mladych interpretov. Nevedel som si predsta-
vit, Ze z Konvergencii sa v istom zmysle stane
Linstiticia“. snival som, Ze sa podari vytvorit
priestor, kde sa budu dobre citit hudobnici aj
publikum. Nemal som konkrétnu predstavu,
bol som inspirovany projektmi, ktoré som
zazil v zahranici a domackymi koncertmi,
ktoré som este stihol zazit v Bratislave v do-
moch Hansiho Albrechta alebo profesora Lu-
dovita Rajtera. V tejto tradicii pokracujeme aj
prostrednictvom jeho syna Adriana, ktory je
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mozrejme, aj tie st dolezité a dotykaju sa ¢lo-
veka v kazdom obdobi Zivota, ale nie st iplné,
pokial im chyba aj druhd stranka - sloboda,
radost zo zivota, radost z muzicirovania

a z hudby ako takej. Tento rozmer mi velmi
chybal, ked som v roku 1997 vratil na Sloven-
sko. V Anglicku som sa spociatku sustredil
najma sam na seba. Mal som moznost bliz-
keho kontaktu s violoncelistom Robertom Co-
henom, byval som u neho. Vvnimal som to ako
posledny ,touch®, ¢o so sebou eSte mézem ako
interpret-sélista spravit. Neskor som zacal
hrat komornud hudbu, ale skdr duo alebo trio,
a britsky pristup k hudbe mi velmi pomohol

z hladiska hrac¢skeho, aj v rdmci chapania
nastroja ako takého. zazil som kurzy v Alde-
burghu (Britten-Pears Young Artist Program-
me), Robertov Charleston Manor Festival a iné
podujatia. Dychla na mna sloboda a radost

z toho, Ze ideme robit hudbu, a nie strach

z toho, ako to dopadne. Casto sa s Robertom
rozpravame o tom, o je pre klasickd hudbu
lepsie: ¢ asketicky a do hibky iduci sposob
studia alebo slobodnejsi pristup. Vzdelavam

M. Pal, ). Palovicova, M. Ruman a J. Luptak (foto: J. Uhlikova)

Konvergencie mali dlho svoj hlavny stan
v Design Factory. Kvdli vel'kej rekonstrukcii
celej zony ste tam vSak v poslednyjch rokoch
museli vijrazne obmedzit' koncerty. Ako to
poznacilo festival?
Mat centralny priestor bolo vyhodou i nevy-
hodou. Design Factory je sala, kde sa zmesti
takmer dvesto Iudi a zaroven mate stéle pocit,
Ze ste v obyvacke a prisli ste navstivit hudob-
nikov. Ludia tam velmi silne prezivaja hudbu
s nami. Neradi by sme toto miesto stratili,
jeho budutcnost je vSak otdzna a festival sa
tomu bude musiet prispdsobit.

Ked' ste zacinali, albrechtovsky dom,
ktory bol desat'rocia oazou komornej hudby
a slobody, pustol a takmer of Bratislava pris-
la. Dnes je uz skoro nanovo zrekonstruovany
a ma slazit' opat' ako kultdrne centrum. Viete
si tam predstavit' nejaké koncerty v ramci
Konvergencii?

Urcite s nimi budeme radi spolupracovat.
Je to mensi priestor, ale viem si predstavit,

¢lenom festivalového timu. Okrem toho som
tuzil prepojit komornt hudbu s inymi Zanra-
mi, od alternativy cez world music az po jazz.
To sa stalo v podobe projektov Afterphurikane,
Chasidské piesne ¢i Hilliard Ensemble so sa-
xofonistom Janom Garbarekom. Myslim si, ze
realita Casto este predcila predstavy.

Vzdy ste hovorili, Ze jednym z kl'Géovych
impulzov pre zaloZenie festivalu bolo vase
Sthdium v Anglicku. V ¢om bol najvacsi roz-
diel oproti Slovensku?

Ked som prisiel do Londyna, zaZil som ob-
rovsky Sok z toho, o znamena hrat klasicku
hudbu slobodne. My sme boli vychovavani na
~Tuskej Skole*, ktord zdorazrnovala perfekci-
onizmus, kladla velkd dolezitost na disciplinu
a na to, Ze umenie musi prinasat velké témy.
To vSetko je pravda, ale nemali by chybat ani
sloboda a radost. Preto mi nikdy nesedel na-
zov vazna hudba a radsej pouzivam klasicka
alebo komorna hudba. To obsahuje vSetky
Zivotné polohy, nielen tie hlboké a tazivé. Sa-

M. Ruman a J. Luptak (foto: M. Simkovicova)

sa, som na ceste a zarover nestracam radost.
Mnohi na Slovensku ziskali pocas Studia
blok z toho, Ze ked nie¢o nezaznie dokonale,
stane sa nieco zIé. Utrpi osobnost, pokazime
umenie. Vzdy sa nepodari vsetko, treba mat
radost z toho, ¢o vyjde. To je velmi dblezité

a povzbudzujuce do budicnosti. Umoziiuje to
ist dalej. O slobode je nielen bigbit a rokenrol.
Ak Kklasicka hudba strati slobodu, ¢o sa z nej
stane? Obycajny snobizmus.

Preco mal vlastne Robert Cohen ako zna-
my hudobnik a pedagog este ambiciu organi-
zovat' aj festival?

Ked ho zakladal, bol ako interpret na vyslni.
V Royal Albert Hall hral ako zazracné dieta,
ked mal dvandst rokov, odohral tam prvy
koncert a jeho kariéra sa prudko rozvijala.
Nakoniec aj v Bratislave vyhral cenu v ramci
Medzinarodnej tribiny mladych interpretov
TLJI/UNESCO. Moznost vlastného festivalu mu
prisla do cesty. Pacilo sa mu to miesto, tristo-
ro¢na stodola na juhu Anglicka prerobena na
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koncertnu salu. Jej majitel mu ponukol, ¢i by
tam nechcel mat festival. Robil ho 22 rokov,
az kym pozemok nepredali inému majitelovi,
ktory uz nemal o koncerty zaujem.

Konvergencie nie si len festivalom pre
vas a vasu generaciu. Otvorili priestor pre
zblizovanie hudobnych svetov, v programe
ste mali premiéry skladieb aj réznych pro-
jektov z inych Zanrov. Pruy koncert tam na-
priklad mali Triango ¢i Chasidskeé piesne. Ako
vznikol napad otvorit' dramaturgiu aj tymto
smerom?

Triango vymyslel Vlado Godar. Povedal mi, Ze
Peter Breiner by sa uz mal konecCne stretnut
a spravit nieco so Stanom Paltichom, Ze by to
mohlo byt zaujimavé. Ja som povedal, Ze to
je super napad. Pribrali Borisa Lenka a tesim
sa, Zze mali premiéru prave u nas. Podobne to

bolo aj s Afterphurikane, Chasidskymi pies-
nami, programom Longital Suita a dal§imi
projektmi, ktoré Ziju vlastnym zivotom. Vy-
nimoc¢nu radost som mal aj z koncertnej pre-
miéry albumu Zelend posta, ktord sme stihli
urobit eSte s Marianom Vargom aj s Fedorom
FreSom. Nevyrastal som len na klasike, ale aj
na takejto hudbe. Podobny pocit som mal na
Pohode, ked som tam videl Bolo nds jedendst.

Na druhej strane tam v istijch rokoch
bolo uz trochu privel‘a inej hudby, spome-
niem Idu Kelarovi ¢i Ventil RG.

Tuzili sme prinasat nieco, ¢o uz nezije vlast-
nym zivotom, ale kedysi oslovilo urcitd gene-
réciu. Ci to bola Zelend poSta, Collegium musi-
cum, Dezo Ursiny, suita Atom Heart Mother od
Pink Floyd alebo skupina Bez ladu a skladu.
M4 to nieco spolocného s komornou hudbou?
Mam pocit, Ze 4no, aj preto bol nas program
dost Siroky. UZ sme ho sice trochu zdzili, ale
stale ostavam otvoreny a chcem prinasat vac-
Siu Zanrovu Sirku. Velmi sa mi pacilo, ked ne-
davno vo Viedni hovoril Yo-Yo Ma, Ze to nové,
¢o v umeni Zije takym Cerstvym Zivotom, je
najprv na okraji, az potom sa to méze dostat
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do epicentra. Rovnako ako v prirode, cerstvé
vyhonky vzdy vypucia na konci konarikov.
Potrebujeme ten Cerstvy vietor, aby umenie
zilo svojim zivotom a nestavalo sa len mu-
zedlnym umenim. Ked som zacal rozmyslat
o organizovani festivalu, vedel som, ze chcem
na Slovensko pozyvat ludi, ktori hudbu nebe-
ru len ako pracu, ale milujd ju a je ich rados-
tou aj poslanim.

Mali ste uz pocas dvadsiatich ro¢nikov
niekedy chut's festivalom skoncit'?
Nikdy som nemal pocit, Ze s tym chcem
»seknut“, ale ¢asto som to pocitoval ako velku
zodpovednost a zataZ. Tazko sa vysvetluje, aké
je za tym namaha, rozmyslanie, stretnutia,
planovanie, pripravy, peniaze... Je to rok Zivo-
ta, ktory sme si navyse zdynamizovali tym, Ze
sme k festivalu eSte pridali zimnu cast a letné

Konvergencie v design factory (foto: M. Simkovi¢ova)

interpretacné kurzy. VSetko nas bavi, zaroven
vSak mame menej ¢asu na reflexiu. UZ pri

10. ro¢niku som sa pytal, ¢i to ma v takejto
podobe zmysel, ako dalej. Bolo tieZ obdobie,
ked som sa citil unaveny z tvorby programu.
Vtedy som sa rozhodol, Ze vyuzijem schopnos-
ti svojich priatelov a kazdy z nich si vymysli
vlastny program. Tak vznikol ro¢nik sélovych
recitalov, potom ro¢nik duo recitalov. Dra-
maturgia nevznika tak, Ze berieme hotové
programy, snazime sa ich taziskovo vytvarat
sami. Aj v pripade renomovanych ansdmblov,
ako je napriklad Brodsky Quartet, s nimi dis-
kutujeme, ¢o by mohli hrat. Je pravdou, ze
isty typ hviezd si vac¢Sinou presadi svoj prog-
ram, ale zatial vZdy sme sa vedeli dohodnut
a nie¢im ten program ozvlastnit.

Preco ste sa rozhodli pribrat' vzdelavacie
aktivity a kurzy?
Tento napad som mal uZ v zaciatkoch festi-
valu. V spoluprdci s VSMU a s Konzervatériom
v Bratislave som zorganizoval niekolko maj-
strovskych kurzov Roberta Cohena a Vladimi-
ra Mendelssohna. Nemalo to vtedy dostatoc-
nud odozvu, tak sme to nechali.

Nebol zaujem zo strany studentov ani
u pedagogov?
Na Mendelssohna, ktory chcel robit kurzy ko-
mornej hry, prisli traja-Styria ludia. Povedal
som si, Zze to nema zmysel tlacit a ze musime
zacat z iného konca. Niekedy pred siedmimi
rokmi, po skonceni doktorandského Studia
na VSMU, som si myslel, Ze tam za¢nem ucit.
Ukazalo sa vSak, Ze tam nie som ziaduci. Tak
som si povedal, Ze si vymyslim nieco vlastné,
nezévislé. Zacali sme na ZUS v Banovciach
nad Bebravou, ¢o umoznil vtedajsi riaditel Sil-
vester Lavrik. Poskytol ndm priestory, ziskali
sme maly grant a tri roky sme takto fungova-
li. Potom sme kvoli dostupnosti presli do Nit-
ry a zacali sme spolupracovat so Slovenskym
mladeznickym orchestrom, ¢o sa ukazalo ako
velmi zaujimavy projekt. Bol to pokus nadvia-
zat na tradiciu cyklu Hudobna mladez, ktort
kedysi v Piestanoch robieval Ludovit Rajter.
Popritom sme zacali robit kurzy roznych
zahrani¢nych hosti festivalu a tieto podu-
jatia zacali mat vahu. Nie je to lahka cesta,
lebo ¢lovek musi vytvarat nieco samostatné
a nové, ale uplne chapem studentov, ktori od-
chédzaju do zahranicia. Akd in$piraciu moézu
nabrat na Slovensku? Cest vynimkam v nie-
ktorych odboroch, ale hudobné vzdelavanie
u nas zaspalo. Dokonca by som povedal, Ze az
pomaly umiera.

V/ ¢om je najvacsi problém?
Nenastala prirodzena vymena generacii. Lu-
dia, ktori chceli ucit a robit nieco pozitivne,
boli odstaveni. Na VSMU, na konzervatdriach,
z katedry Hudobnej vychovy Pedagogickej
fakulty donutili odist vSetkych, ktori tam
vymysleli novy model. Studenti o to mali z4-
ujem, ale vedeniu to zacalo klat o¢i. Skola ich
nepodporila. Ako vo vacSine spolo¢nosti, aj
v hudobnom Skolstve vela pokrivilo Styridsat
rokov komunizmu, rdzne strachy, animozity
jedného voci druhému, kariérizmus. Malo si
prajeme, malo si pomahame. Preto je aj pre
mila osobne obrovskym ozivenim a insSpiraci-
ou pravidelne spolupracovat aj s ludmi mimo
tohto priestoru, zo zahranicia. Nemusime sa
vsetci vo vsetkom zhodovat, ale ked je niekto
naozaj dobry, tak mu pomoézme a nekladme
mu do cesty prekazky.

Pat' rokov po Konvergenciach vznikol
v Bratislave festival Viva musica! V ¢om je
medzi vami hlavny rozdiel?
Oni sa rychlo zacali profilovat pre vacsie
a Sirsie publikum. Ako letny festival s letnym
programom. Nechcem povedat, Ze rovno
strednoprudovym, ale pokojne to vlastne tak
moZeme nazyvat, ved na tom nie je nic zIé.
Zacinali zaujimavo, velmi peknym napadom
bol projekt Hudobné zdhrady, dnes uz s
Uplne inde. Niektoré mend ich programu si
viem predstavit aj u nas. Uz sme parkrat mali
zaujem o tych istych umelcov. Ale inak sme
radikalne odlisné formaty.

Niektoré festivaly vznikni a po nejakom
case, ked' ich zakladatelia maja pocit napl-
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nenej misie, skoncia. Aka je vasa motivacia
robit' Konvergencie d'alej?

Tato otazka prichadza cyklicky. Uz napriklad
nerobime tak casto jazzové a world music
projekty, pretozZe je ovela viac moznosti, kde
sa k takejto hudba mozno dostat. To, ¢o chy-
ba, je stale rozvijanie priestoru pre komornu
hudbu a originalne, pévodné projekty. Nech-
ceme nikomu konkurovat a ked uz aj mame
prinasat nieco podobné, tak v inom duchu.
Dlho som napriklad snival o prepojeni sveta
elektroniky, vizualu a 20. storocia. Presne
takym bude Bartékova opera Hrad kniezata
Modrofiiza, ktord v novej verzii pripravujua
Eva SuSkovd a Peter Mazalan s hereckou Ja-
nou Olhovou, klaviristom Petrom Pazickym,
mladym producentom elektronickej hudby
Pjonim a vizudlnou projekciou Jana Sicka.
Rozhodli sa to urobit v Zrkadlovej sieni Prima-
cidlneho palaca, aby zdoraznili aj historicky
kontext. Som na to velmi zvedavy.

Mnohi l'udia tvrdia, Ze hudba je natol'ko
abstraktna, ze vypovie vSetko aj bez slov.
\ly vsak casto komunikujete jednoznacné
postoje. Zorganizovali ste Koncert pre Jana
a Martinu, objednali ste premiéry skladieb,
ktoré boli venované ich pamiatke, odmietli
ste urobit' koncert v Dome sv. Martina, ked"
od vas pozadovali, aby ste vynechali diela
Mariana Vargu. Preco je to pre vas dolezité?
Kazdy si, samozrejme, z hudby moze odniest,
Co chce. Ale aj ked je hudba abstraktna, ne-

znamena, ze existuje bez kontextu. Umelecka
tvorba by mala odrazat a komentovat dobu,
v ktorej vznika, aby sa nestavali veci, ako je
vrazda novindra a jeho sntbenice. Ako hu-
dobnik nemo6zem byt hluchy a slepy k tomu,
o sa tu deje. Som sucastou tejto spolo¢nosti.
Nemam politické, finan¢né ani iné paky,
jediné, ako viem zareagovat, je prist, zahrat
a svojim postojom dat najavo, ¢o si myslim.
Ci chceme alebo nechceme, uz tym, Ze vy-
chadzame na pddium pred Iudi, prinasame
isté politikum. Ked niekto zdkerne zoberie
Zivot dvom mladym ludom, Co je zjavne len
Spicka ladovca, musime reagovat. Aj predtym
sme sa ako festival snazili hovorit o tom, ¢o
sa deje a spolupracovat s neziskovkami na
roznych projektoch tykajtcich sa mensin.
Cielom Afterphurikane bolo prepojit romsku
hudbu s klasikou, ale aj ukazat Romov inak,
ako ich vnima vacsina ludi. Alebo Chasidské
piesne. Zidovsk4 hudba sa v nasom regiéne
tvorila roky a takmer vymizla, musime s riou
zit rovnako ako s Mozartom, Beethovenom,
Hummelom, Moyzesom ¢i Cikkerom. Radi sa
zapajame do umeleckych projektov s dolezi-
tym spolocenskym presahom. Tento postoj
je pre mna prirodzeny. Aj po¢as komunizmu
som na Slovensku vnimal priestory slobody
cez mdjho otca, ktory sa ani vo vazeni ne-
zlomil, zarover som zazil Neznu revoluciu,
ktord pre mna zostava jednym z najsilnej-
$ich momentov v Zivote. Mal som devatnast
a vSetky moje dalsie aktivity ovplyvnilo to, Ze

ROZHOVOR

vznikol priestor pre slobodu a boli otvorené
hranice. Keby k tomu nedoslo, nevznikol by
takyto festival, nedalo by sa Studovat v za-
hranici, nadvazovat tam vztahy a spolupracu,
prepajat rozne kultdry. O slobodu treba stale
bojovat.

Nazov Konvergencie odkazuje na legen-
darny dvojalbum Mariana Vargu, ktory bol
zaroven castym host'om festivalu. Po jeho
smrti ste sa stali jednym zo zakladajicich
clenov Spolocnosti priatel'ov Mariana Var-
gu. Jej prvou vel'kou aktivitou si pravidelné
koncerty v Skalici a priprava boxu Collected
Works I. Rko ste s nim d'aleko?

Tento rok sme sa Specialne sustredili prave na
box. Je to komplet patnastich remastrovanych
albumov, bonusové CD s raritami a velkou
knihou. Chceme to stihnut k patdesiatemu
vyrociu albumu Zvorite, zvonky, dokoncuje sa
kniha, po¢ivame findlne remastre nahravok.
Je to primarne zasluha najmé dvoch osdb —
Janky Vargovej a Ley Majercakovej. A z pro-
dukéného hladiska najma Ley. Bez nej by to
nebolo uz teraz v tlac¢i. Najma vdaka nim sa
podarilo vSetko dotiahnut do zdarného kon-
ca. Prekvapilo ma, Ze sme nenasli Ziadneho
velkého donora, ale ziskali sme grant z Fondu
na podporu umenia a v crowdfundingovej
kampani sa podarilo vyzbierat takmer troj-
nasobok potrebnej sumy, co je skvelé. Bude to
pekne hrat aj vyzerat. X
Autor je redaktorom Dennika N.

11 —24/09/2019 / bratislava

medzinarodny festival komarnej hudby

11/09 /2019 /19:00 / mestské divadio p.o. hviezdoslava
predkoncert / CO Znamenda vésti koné / the plastic people of the universe

& filharmonie brno

16 /09 /2019 /19:00 / velké koncertné stidio slovenského rozhlasu

otvaraci koncert 20. ro¢nika festivalu komornej hudby konvergencie
BRODSKY QUARTET " /// SVETLIK / BIELY / RUMAN / LUPTAK

18/09 /2019 /20:00 / zrkadlova sieit primacialneho palaca

béla barték / hrad kniezata modroftza / opera
SUSKOVA / MAZALAN / OLHOVA / SICKO / PJONI / PAZICKY

19/09 /2019 /18:00 / design factory

bratislavska noc komornej hudby / venované pamiatke jana ALBRECHTA

COHEN"*/ KARSKO / KARSKOVA / GAPOVA / HUCKOVA / LUPTAK / PALOVICOVA / RUMAN / n.SKUTA / DUGOVIC
20/09/2019 /19:00 / koncertna siei klarisky

music for a while... / romina basso" / alberto mesirca”

20/09 /2019 /21:00 / koncertn siefi klarisky
olivier messiaen / kvarteto na koniec ¢asov / SEBESTA / BIELY / LUPTAK / n.SKUTA

21/09/2019/16:00 / zrkadlova sien primacialneho palaca
situdcie / koncert pre deti a rodicov /// BOROS / SILLER

21/09/2019 /19:00 / zrkadlova sien primacialneho palaca

soft november music — 30 rokov slobody / koncert venovany 17. novembru
m.SKUTA / SILLER / LUPTAK / PJONI / KUDLAC / SUSKOVA / BURLAS / a dal$i

22/09/2019/19:00/ velky evanjelicky kostol

slavnostny koncert 20 rokov festivalu komornej hudby konvergencie
COHEN** /// KARSKO / KARSKOVA / BIELY / SVETLIK / RUMAN / HOLMAN ¢ / LUPTAK

24/09/2019 /19:00 / velké koncertné stadio slovenského rozhlasu
avi avital" / loire cotler” / glen velez"" / KONVERGENCIE QUARTET / LUPTAK

konvergencie.sk
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Ars Organi Nitra

12. rocnik medzinarodného festivalu, 28. aprila-26. m3ja,
mesto Nitra, Cirkevny zbor ECAV v Nitre

Otvaraci koncert madarského virtuéza Laszloa
Fassanga ponukol 28. 4. v preplnenej Bazilike
sv. Emerama diela starej i sicasnej hudby,
vyvrcholenim boli nezabudnutelné improviza-
cie. V Concerte a mol (J. S. Bach/A. vivaldi) boli
svieZe tempa v rychlych castiach, pretkané
vkusnymi ozdobami, narusené jedinym za-
vahanim v tempe sp0sobené tym, Ze si inter-
pret sam registroval. Odzneli tieZ tri skladby
vo forme gigue (Ftiga C dur D. Buxtehudeho,
Fliga G dur J. S. Bacha a Leipziger Gigue W. A.
Mozarta), po ktorych nasledovali Beethoveno-
ve Tri skladby pre flautové hodiny - rozsahom
sice mensSie, no vobec nie jednoduché diela.
Hoci je katedralny organ vhodny najma na in-
terpretaciu starsej hudby, aj novsie skladby
vyzneli atraktivne. Vo Fantasmagorie J. Alaina
zaznieva citat motivu z jeho neskorsich Lita-
nies a badat tam vplyv ludovej hudby. Sklada-
tel je takmer posadnuty jednou témou hranou
na dvoch roznych manualoch v dvoch réznych
toninach. Pedal evokuje rytmické tanecné
ostinato, ¢im vznika polyrytmicka Struktd-

ra. Ligetiho Hungarian Rock je v porovnani

s Fantasmagorie omnoho komplexnejsim
dielom. skladba p6vodne napisana pre ¢em-
balo, neskor autorom upravenad pre verklikovy
organ, tak preco ju neponuiknut na organe
pistalovom? Ligeti kombinuje tradi¢nu variac-
nu ciacconu s modernym tancom a madar-
skym folkléorom. Rytmickeé ostinato postavené
na pentatonike je harmonizované Styrmi
roznymi spdsobmi s vyuzitim durovych akor-
dov, Co istym spdsobom koreSponduje s har-
monickou Struktiirou rockovej hudby. Koncert
vyvrcholil improvizaciou na bulharsku ludovia
pieseni a neskér na zadané témy slovenskych
ludovych piesni Tancuj, tancuj, vykriicaj

a Limbora. Improvizacia mala sice pevnd,

no nepravidelnd rytmickd strukturu, ktorej
bezchybné dodrziavanie viedlo k absolitnemu
hudobnému zazitku. Franctizska improvizac-
na skola, madarsky temperament a odvazne
harmonické postupy sa pocas Fassangovho
recitalu prelinali a umelec si obecenstvo pod-
manil.

Na koncerte 5.5. sa predstavil mlady organista
z Kosic, FrantiSek Beer, znamy svojim impro-
vizacnym umenim a obdivom k Jednotnému
katolickemu spevniku. Publiku sa predstavil
prierezom skladieb od barokovych majstrov

po stucasnych skladatelov. Po Buxtehudeho Pra-
eludiu in g BuxWV 149 nasledoval Bachov choral
Allein Gott in der Hoh’ sei Enr’ BWV 676 a hoci
nastroj v Evanjelickom kostole Sv. Ducha zvyk-
ne potrapit interpreta, Beer sa nenechal vyviest
z miery. Hudba sucasnikov Petra Planyavského
(Partita sopra cantio oenipontana) a Edgara Ar-
roa bola prijemnym kontrastom k predchadza-
jucim skladbam. Interpret volil prijemné zvuky
v registracii jednotlivych casti Planyavského

partity. PGsobiva bola subtilna registracia An-
dantina g mol Césara Francka, po ktorej recital
vrcholil Tokdtou a fiigou in d (dorskou) J. S.
Bacha a menej znamou Tokdtou G. A. Musela.
Publikum ocakavalo aj zaverecnu improviza-
ciu, zial, interpret sa rozhodol pre int formu
pridavku.

Koncert 12. 5. patril organizatorke festivalu
Marii Magyarovej PlSekovej spolu s nitrian-
skym kontratenoristom Matejom Bendom.
Popularita oboch interpretov v domécom pro-
stredi, a tieZ netradi¢né obsadenie, prilakali
mnozstvo posluchacov, ktori zaplnili obe lode
nitrianskej katedraly. Koncert zacal Vivaldiho
ariou Cum dederit z Nisi Dominus a vdaka
blizkosti kontratenoristu a organistky vynikla

M. Dermastia (foto L. Bihuncova)

jednota organa a spevu, hoci v preplnenej ka-
tedrale sa akustika vyrazne meni (interpretov
to nevyviedlo z miery). Organistka preukazala
virtuozitu vo farebne pekne naaranzovanej
Muffatovej Toccate undecima. Vo Vergin tutto
amor F. Duranteho bola pozornost publika
upriamena na techniku spevu a Bachovo
Agnus Dei z OmSe h mol zaznelo spevacky
¢isto, no v prehnanom tempe. Vo virtuéznom
Bachovom Preliidiu a fiige G Dur BWV 541 in-
terpretku trochu potrapila zmenend akustika,
no svieZe dvojcastové Voluntary d mol ¢. 6

op. 5 Johna Stanleyho uzZ znelo s nadhladom
a lahkostou. Technicky naro¢nym bolo Miroir
(1989) Holandana Ada Wammesa, v ktorom
prava ruka hrala 140 taktov ostinato, zatial

¢o lava s pedalom postupne vrstvili melddiu.
Celkova svieza Struktura skladby a atraktiv-
ny rytmus vytvorili hypnoticky efekt akoby
tancujucich lacov odrazajicich sa v skle.
Kontratenorovou bodkou bolo Partovo

My heart’s in the Highland s minimalistickou,
takmer az trifalou sadzbou, verne reflektu-

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

jicou ponurost textu a silnud tizbu skladatela
po domove. Kombindcia so salicionalom
vycCarovala mysticku atmosféru typicku pre
Partovu hudbu.
Mlada rakuska organistka Melissa Dermastia
sa 19.5. predstavila pestrym programom
v Evanjelickom Kostole Sv. Ducha. Po tivodnej
Toccate quinta G. Muffata zaznela u nas ne-
znama skladba sdicasného rakuskeho sklada-
tela Kurta Estermanna A Fansye, prepajajuica
moznosti historického in§trumentdria s mo-
dernymi prvkami. Skladba je venovana pat-
storoCnici organa Van Covelena v holandskom
Alkmaare. Meditativne choralové spracovanie
Allein Gott in der H6h’ sei Ehr’ BWV 662 1. S.
Bacha vystriedala Buxtehudeho Praeludium
in e, s dobre rozoznatelnym stylus phantasti-
cus, typickym pre severonemeckud organovi
hudbu (tempovo volnenejsie a prekvapujico
virtudzne pasaze sa striedali s pravidelne
usporiadanymi isekmi). Kontrastne pdsobilo
kratke a hravé Balletto Bernarda Storaceho,
ktoré si svojou prostotou ziskalo
snad kazdého. KedZe organistka
Studovala u Petra Planyavského,
jeho Intermezzo s gradujicimi
a k zaveru registracne slabnicimi
protivetami bolo logickou volbou.
Zaver koncertu patril Sondte ¢. 5
D dur op. 65 F. Mendelssohna Bart-
holdyho s vyuzivanim zvukovych
kontrastov pri striedani manualov.
Melissa Dermastia ponukla pozo-
ruhodne muzikalny vykon a pozi-
tivom bolo i predstavenie menej
znameho repertoaru.
ZavereCny koncert festivalu patril
26.5. v Bazilike sv. Emerama chor-
vatskemu organistovi pésobiacemu
vo Viedni Darkovi Plelimu. Mo-
notematicky program pozostaval
z vyberu choralov zo zbierky Or-
gelbiichlein Johanna Sebastiana
Bacha, ktoré Albert Schweitzer
nazval ,hudobnym slovnikom Bacha“. Choral
je tu v jednotlivych predohrach, az na dve vy-
nimKky v soprane, spracovany bud harmonic-
ky, kanonicky, kolorovany, alebo nezmeneny,
s duchaplnym motivickym sprievodom v os-
tatnych hlasoch. Jedine¢nost tychto spraco-
vani spociva v poetickom stvarneni choralov
pomocou hudobného zobrazenia symbolov,
afektového obsahu motivov, vzdy v izkom
vztahu k textu (resp. s tematikou vztahujicou
sa k cirkevnému roku). Interpret si vybral,
podla vlastnych slov, devatnast najkrajsich
chorélov, ¢o sa ukazalo ako zaujimava volba,
kedZze posluchaci mali moznost na kratkych
plochéach pocut pestru registraciu a lepsSie
spoznat farebnost barokového organa v nit-
rianskej katedrale.
Pozorny navstevnik si nemohol nevsimnut,
Ze Ars Organi Nitra ma stipajtcu tendenciu
nielen v pocte zaujemcov o koncerty, ale tiez
vo vybere kvalitnych interpretov a v zaujima-
vej dramaturgii.

Vladimir KOPEC
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V Stiavnici opit' znela pekna hudba

20. ro¢nik medzinarodného festivalu, 26.-28. jila, Banska Stiavnica,

Sv. Anton, Pekna hudba o. z.

Nikto uZ nepochybuje o tom, Ze Banska Stiavni-
ca sa v poslednych rokoch stala miestom, kde
sa stretdvajui milovnici umenia. Nebolo to tak
vzdy. Pred dvadsiatimi rokmi sa v tomto carov-
nom meste ocitol violoncelista Eugen Prochac
spolu s manZelkou Lele a Stiavnica na nich tak
zapOsobila, Ze hlavne vdaka napadu Lele Zema-
novej sa kazdoroCne stretavaji na multizanro-
vom festivale milovnici peknej hudby. Pravda,
odvtedy pretieklo vela vody a v meste je podujati
viacero, ale Festival peknej hudby si nasiel svo-
jich divakov, ktori nari kazdoro¢ne pocas leta
zavitaju. Peknd hudba si skratka nasla pevné
miesto v ich kalendari. Koncerty sa odohravaji
aj vo Sv. Antone ¢i v Sklenych Tepliciach a am-
biciou organizatorov je zasiahnut eSte vacsiu
oblast stredného Pohronia. Pravidelnou stcas-
tou festivalu sa stala aj prezentacia vytvarnej
tvorby slovenskych umelcov.

Dramaturgia sa kazdoro¢ne snazi vybrat

z velkej ponuky to, ¢o dokaze financ¢ne zabezpe-
Cit a zaroven udrzat vysoku troven. Nebolo to
inak ani tento rok. Koncert venovany Milanovi
Novakovi niesol punc exkluzivity pritomnos-
tou skladatela a jeho dcér. Stary zamok oZil
skladbami 92-ro¢ného autora v interpretdcii
akordeonistu Rajmunda Kakoniho, flautistky
Michaely Novakovej, klaviristky Ivety Sabovej,
harfistky Katariny Turnerovej, violoncelistu
Eugena Prochéca a sopranistky Evy Suskovej.

Castnenych maju k majstrovi nielen profesio-
nalny, ale aj dlhoro¢ny osobny vztah a na en-
tuziastickej interpretacii to bolo badat. Koncert
zachytil reprezentativny prierez tvorby skla-
datela: Tri tance pre violoncelo a klavir, cyklus
piesni Derl clivo dohdra, Tri dialogy pre akor-
dedn a klavir a Listok do pamdtnika pre flautu,
harfu, violoncelo a akordedn. Vecer s Milanom
Novakom ukazal silné stranky protagonistu,
jeho melodické citenie. Tento skladatel by si
rozhodne zasluzil viac pozornosti, co dokazova-
la aj spontanna reakcia publika.

V barokovej kaplnke Kastiela vo Sv. Antone sa
ako Le nuove musiche predstavili sopranistka
Hilda Gulyasova a Jakub Mitrik na chitarrone
a barokovej gitare a voviedli nas do nie velmi
znameho sveta talianskej renesancie a rané-
ho baroka. Giovanni Kapsberger, Sigismondo
d'India ¢i Alessandro Piccinini nepatria k pri-
1i$ uvddzanym autorom, pricom tito majstri
ponukaju origindlnu a priekopnicku hudbu.

Z tohto vychadzala aj interpretacia, ktora bola
pri vSetkej dokladnej znalosti a poucenosti
spontdnna. Obaja interpreti touto hudbou Ziju
a objavuju v nej stale nieco nové. Prijemnym
bonusom bol prednes dobovej talianskej poézie,
ktorého sa v originali ujal renomovany prekla-
datel Stanislav vallo.

Posledné roky sa na festivale objavujui osobnosti
zo sféry rocku ¢i jazzu: Rick Wakeman, Carl Pal-

dramaturgia ponutkla klavesového maga z Deep
Purple, Dona Aireyho. Skromny a empaticky
pan pricestoval den pred svojim koncertom,
takze si uzil aj vecer s Milanom Novakom a jeho
nadsené reakcie boli velmi sympatické. Napriek
dazdivému pocasiu si prezrel aj Bansku Stiav-
nicuy, Specidlne rodny dom svetového fotografa
Deza Hoffmana. Na tvod koncertu zahral Airey
na krasnom bielom kridle bravtirne, hoci s roc-
kovym feelingom, skladby Frederyka Chopina,
Roberta Schumanna ¢i vlastné tpravy Stravin-
ského, ktoré dvihali divikov zo sedadiel. PriSiel
rad aj na znamu Blackmorovu Difficult To Cure
¢i Ballade od Keitha Emersona. Cere$nickou bolo
spolocné Cislo s riaditelom festivalu Eugenom
Prochdcom na elektrickom violoncele v Still Got
the Blues Garyho Moora. Airey, mimochodom,
participoval aj na pévodnej nahravke najslav-
nejsej Moorovej skladby ako ¢len a aranzér jeho
kapely. Divaci, samozrejme, ¢akali na zndme
témy kapely Deep Purple, v ktorej Airey nahradil
v roku 2002 Johna Lorda. Dockali sa a na zaver
koncertu Classic Meets Rock odzneli vo vtip-
nych, no vkusnych ipravach Bach on the Water
a Rhapsody in Purple. Pridavkom bol po neuti-
chajiicom potlesku vesely ragtime. Po koncerte
s Usmevom absolvoval autogramiadu a prehodil
par viet s ctitelmi, napriklad fanusikom z Kosic,
ktory videl 22 koncertov Deep Purple!

0 jazzovd bodku za jubilejnym ro¢nikom sa
postarala mlada formacia Maringotka, ovplyv-
nend odkazom Djanga Reinhardta a Stéphana
Grappelliho, ktora predstavila svoj aktualny au-
torsky album Poza bucky. Mozeme sa tesit, ze
Eugen Prochac nas bude prijemne prekvapovat
aj pocas tretej dekady Festivalu peknej hudby.

vskutku ,rodinna“ zostava, kedZze vSetci zo zi- mer, Miroslav Vitous ¢i Steve Hackett. Tentoraz Jan GRAUS
2 ] [ 5 [ 2 O ] 5
V-KLUB, BRATISL AVA
Vstupenky v sieti Ticketportal.sk
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Hudba dneska v SNG #33;

Cello Soundings

V stredu 26. 6. sme mali moznost zazit sdlo-
vy koncert litovského violoncelistu Zijuceho
vo Velkej Britanii, Antona Lukoszeviezeho,
ktory sa dlhodobo venuje sticasnej hudbe.
Preto sme necakali malo, a na ivod sa da
hned povedat, Ze sme sa nemylili. Séria
skladieb, z ktorych bol koncert vystavany,
ponukla vhlad do sucasnej violoncelovej li-
teratury, nielen sélovej, ale aj v kombinacii
s elektronikou.

V reprezentativnej Strukture diel sucasnych
autorov si nasla miesto aj skladba Daniela
Mateja. Prave Gvod patril Matejovej NICE,

v ktorej sa jeho zrelost naplno prejavila vo
vyvazenej, velmi konciznej forme a zvuko-
vosti, ktora sa neokazalo a presne zaoberala
tym najsicasnejsim, ¢o mozeme v slacikovej
literatire dneska najst: ruchmi (resp. hluko-
vymi Struktdrami), zdanlivym rozvolnenim
textdry a v zavere presved¢ivym pokojom

a nadhladom. Nasledovala On the Carpet of
Leaves Illuminated by the Moon pre violonce-
lo a sinusové vlny Alvina Luciera (nazov bol
Udajne insSpirovany pasazou z Calvinovho
romanu Ked cestujlici jednej zimnej noci), kde
sme mohli sledovat mikrotonéalne procesy,
postupujuce od jemnych zaznejov k dal§im

minimalnym udalostiam odohravajticim sa
medzi sinusovymi ténmi a zivym zvukom
nastroja. Bolo by nosenim dreva do lesa pisat
o0 tom, ze Lucier je jeden z najradikalnejsich

a najpresvedcivejsich zvukovych experimen-
tatorov. Rytis Mazulis v skladbe De Plus en
Plus pre violoncelo a audiostopu (zacinajtcej
varidciami na troch ténoch a prestvajucej sa
k pentatonike) zastupoval krajansku spojku
sOlistu. U mna prave tato skladba zanechala
najmensi dojem, asi preto, ze bola oproti os-
tatnym najkonvencnejsia.

V Ricercare Lindy Cathlin Smith sa zjavova-

li akoby ,archeologické titrzky z histérie,
ktorych struktura sa nakoniec ukazala ako
nesmierne sugestivna a sdstredena. Pre mna
tato skladba bola jednym z vrcholov vecera.
Christopher Fox v The Dark Road vytvoril su-
gestivny kontrapunkt prednahratych hlasov
irskych robotnikov pracujtcich na stavbe
dialnice v Anglicku s materidlom odvodenym
z {rskej ludovky The Dark Rose - priklad anga-
Zovanej hudby ako z ucebnice, ale na rozdiel
od tej nasej z 50. rokov vydareny.

Christian Wolff v Cello Suite Variation bol z ce-
1ého vecera asi najfragmentarnejsi, technicky
najnarocnejsi a formovo zaujimavy prave

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

majstrovskym spracovanim spominanej
fragmentarnosti, ktora pésobi velmi organi-
zovane a logicky - na pocudovanie. Zaverecna
skladba Laurencea Cranea Raimondas Rumsas
sa opat vratila do minulosti, tentokrat vSak
pomocou ,bachovského* uvolneného slacika
hrajiceho viachlas a konvencnejsej harménie
parizskeho fin de siécle. Napriek skvelej inter-
pretacii ma, zial, nechala dplne lahostajnym.
Cela skladba pdsobi ako dstupok posluchacs-
kym Standardom...
Profil Antona Lukoszeviezeho zahfna okrem
sdlovej hry aj i¢inkovanie v rozmanitych
ansambloch, akymi st (jeho vlastny) Apart-
ment House, radikdlne medzinarodné zosku-
penie zeitkratzer (ktoré sme mali to Stastie
vidiet a pocut aj my na skvelom koncerte
v rdmci festivalu Melos-Etos — a myslim si,
Ze tento koncert patril k jednym z vrcholov
vsetkych ro¢nikov tohto festivalu), ¢i dnes
uz legendarny subor MusikFabrik. Okrem
toho sa aktivne venuje improvizovanej
hudbe, tvori grafické partitiry so silnym
vizualno-koncepénym citenim a spolupra-
cuje na mnohych umeleckych projektoch
s tanecnikmi a filmarmi.
I8lo o ukazkovy koncert suverénneho inter-
preta sucasnej hudby, kde sa troven hry a po-
chopenia jednotlivych skladieb nedali oddelit
a zanechali v posluchacoch skvely dojem,
¢omu zodpovedal aj Uprimny ohlas publika.
Martin BURLAS

Velké koncertné studio
Slovenského rozhlasu

Mytna 1, Bratislava
27. september 2019 0 19:00

CINEM

Satie - Debussy

Helga Varga Bach — sopran, recitacia

Ronald Sebesta — klarinet, recitacia

Tomas Boros — klavir

Ivan Siller, umelecky veduci = klavir

hlavny organizator

Ymusic

Koncert sa kona v ramci projektu Ensemble Ricercata, ktory z verejnych zdrojov ako hlavny partner podporil Fond na podporu umenia.

S podporou SOZA. S podporou Bratislavského samospravneho kraja. Koncert je sucastou hudobno-edukaénej relacie Radia Devin Hudobna dielia.

spoluorganizator

*RADIO DEVIN

hlavny partner

fond
na podporu
¢ umenia

s podporou

=2 Bratislavsky
i’ samospravny
Q ki

raj

mediélny partner

0] hudobnge
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SERGIO ASSAD:

Vlastny pristup moze priniest'
zaujimavejsSie vysledky.

(foto: WWMEassadbrothers.com))

Brazilske gitarové duo Assad Brothers sa svojim interpretacnym umenim
preslavilo do takej miery, Ze ich mnohi oznacuji za najlepsich gitaristov
historie. Malokto tusi, Zze ich medzinarodna kariéra sa zacala v roku 1979
prave vitazstvom na Medzinarodnej tribdne mladych interpretov TIJI/
UNESCO v Bratislave. Legendarna dvojica sa hedavno predstavila na br-
nianskom Medzinarodnom gitarovom festivale, kde vznikol aj rozhovor so

Sérgiom Assadom.

Pripravil Ondrej VESELY

Ako vel'kého faniisika tvojej hudby ma
prekvapili tvoje piesne, a zaroven by som na ne
bol zvedavy, ked'Ze ich tvorbou si kedysi zaci-
nal. Neplanujes ich oprasit' a spristupnit?

Nie. SU to naozaj iba obycajné piesne, ktoré su
odrazom mojho dospievania.

Mas ich zdokumentované alebo sii navz-
dy stratené?
S piesniami som zacal ako trinastrocny. Ne-
zapisoval som ich do n6t, ale pamé&tam si ich
vdaka textom. Ked som v osemnastich rokoch
nastupil do hudobnej Skoly, narazil som na Iudi
akademického razenia, ktori takuto tvorbu ne-
uznavali. A tak som s tym skoncil. Moje zaklady
su vSak prave v brazilskej popularnej hudbe
a v choro. Po Case som sa ku komponovaniu
vratil prave takym spdsobom, Ze som kombino-
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val klasické formy s popularnou hudbou. Mnohi
tomu opéat nepripisovali velkd hodnotu. Dnes

je to vSak naopak a viaceri robia to isté. Mys-
lim, Ze som tym nasiel spdsob, ako sa vymanit
z komplexnosti. Hudba bola zvycajne spociatku
vzdy jednoduchsia a komplikovanejSou sa sta-
vala aZ vyvojom. To plati pre vSetky etapy hu-
dobnej histérie. Nasledne sa vsak vyvoj posunul
inam, kedZe hudba stracala kontakt s publikom.
Pisat komplexnu hudbu je fajn, musis vsak
najst spdsob, ako to spravit pritazlivo. V opac-
nom pripade budes len sucastou hudobného
muzea a tvoja praca nikoho nebude zaujimat.
Vratim sa k mojim zaciatkom: ¢asto som pocu-
val, Ze robim iba veci malej hodnoty, idajne len
pre potesenie publika. S tym vSak nestihlasim.
Aby bola tvoja hudba ,Zivou®, potrebujes jed-
noznacne posluchacov. Ostava vyzvou vytvorit

hudbu, ktora ma za sebou urciti davku intelek-
tualnej prace a zaroven v sebe nesie akysi typ
pritazlivosti. Tuto kvalitu ma hudba Stravinské-
ho alebo Ravela. Myslim, Ze v 20. storo¢i sme

v tomto smere stratili viac nez dost.

S Odairom po boku

V siivislosti s povojnovym vijvojom eu-
ropskej hudby je pre mna najzvlastnejsie to,
Ze zastupcovia tychto smerov negovali mi-
nulost, hoci akcentovali imperativ hudobnej
evolicie. Je to akoby si tancoval na Evereste
a tvaril sa, ze pod tebou Everest nie je.
Suhlasim. Tento koncept vyvojovej linearnosti
ma v sebe ktsok pravdy, pretoze zakazdym
vychadzas z toho, ¢o uz bolo vytvorené. Aj po
dodekafonii a serializme ludia komponovali
rozlicnymi spésobmi a vznikali nové hudobné
jazyky. Ale preco by sme mali zakazovat kom-
binovat ich s tym, ¢o bolo platné predtym?
Dnes uz skladatelia bez problémov tvoria
podla vlastného receptu. Zoberu kisok z toho,
Stipku z toho... Osobne si nemyslim, Ze mé-
Zeme este vela objavit. IbaZe by sme pristupili
k mikrotonalnej hudbe alebo k neparnym
rytmickym deleniam. Z nich eSte stale mozZu
vzist nové a zaujimavé kombinacie. Nemys-
lim si vSak, Ze este aj teraz Zijeme onen typ
linearnej evoldcie. Ocitame sa skor vo svete
kombinovania rozlicnych moznosti.

Nesposobil to predovsetkym internet?
Zda sa mi, Ze svet sa viralnou entropiou zmen-
Suje. Azda aj preto sa mozu filozofické a histo-
rické koncepty minulosti zdat' ako neplatné.
Veci momentalne napreduju prirychlo a pre
ludi mo6jho veku je narocné reagovat na vset-
ky novinky. Aby si sledoval, ¢o sa vo svete
deje, musis byt ,pripojeny“ tolkymi rozmani-
tymi spésobmi... Dnes st mladi Iudia pripra-
veni excelovat v mnohych aspektoch Zivota
uz od skorého veku. Prichddzajui s kvantom
nového softvéru, hardvéru, aplikacii a hovoria
viacerymi jazykmi. Myslim si, Ze ak by som
sa zobudil o sto rokov, ni¢ by som uz nespoz-
nal. Aj ty, Ondrej, si pre dnesnych patnast-
ro¢nych uz ,starou masinou*, ktora potrebuje
Lupdate®. Pozri sa na mladych hracov: pred
tridsiatimi rokmi by nebolo mozné, aby také
mnozstvo ludi hralo tak vyborne.

Sahlasim len scasti. Aj ty si exceloval
v mnohyjch oblastiach, a to na absoliitne pro-
fesionalnej Grovni. Napisal si vel'a vijbornej
hudby, aranZmanov, a to vSetko popri hrani
s Odairom. Byt' aktivnym v tol'k{jch smeroch
a hrat' v takomto duu mi pripomina presne
to, o si opisoval pred chvil'ou.
Odair nie je obycajny gitarista, v jeho vekovej
kategorii nendjdes podobného. Odair defino-
val Standard hry. Dnes st sice mladi gitaristi
velmi dobre technicky disponovani, ak sa
vsak zamerias$ na jeho technicku obratnost,
tak ide o nieco vynimocné aj zo sucasného
pohladu. Bolo velkym §tastim mat spoluhraca



ako on. Pre nase duo som pisal s vedomim
jeho dispozicii a do urcitého casu, pribliz-
ne 1985-1986, sme si veduce party striedali.
Napokon som to vzdal a ddval som mu tie
najnarocnejsie party, kedze som vedel, Ze je
schopny takmer nemoznych veci.

Vzdy som sa t'a chcel opyjtat' pochabi
otazku: aké to je byt' jednym z najlepsich gi-
taristov na svete?

Ani ja, ani Odair, sa tak necitime. A to napriek
tomu, Ze ndm to mnohi pravidelne opakuju.

S Odairom sme od zaciatku udrziavali inter-
pretac¢nu kvalitu na vysokej irovni a praco-
vali sme s nesmiernou davkou oddanosti. Nie
som si vS§ak vedomy niecoho, ¢o by po nas ne-
mohli zopakovat ini. Videl som uz viacerych
robit neskuto¢né a izasné veci.

Jednym zo Specifik dua Assad Brothers si
vel'mi riychlo interpretované rytmické zdvihy
vo forme ,,odpovedi”: prvy hra na t'azkej a dru-
hy na I'ahkej casti doby. Vyuzival si to s obl'u-
bou aj ako primarny rytmicky prvok v kaden-
ciach svojich koncertov: spomeniem Concerto
Phases pre dve gitary a orchester ¢i trojkoncert
Originis pre husle, dve gitary a orchester.

Duo v zaciatkoch (foto: www.assadbrothers.com)

Tato techniku sme vyuzivali uz skor, dokonca
sme hrali niekolko aranzmanov, v ktorych bola
pouzita. Napriklad Les Cyclopes Jeana Phillipa
Rameaua v aranZmane Sergia Abreua. Podobné
zdvihy vyuzil aj Mario Castelnuovo-Tedesco

v Preluidiu a fiige H Dur z cyklu Dobre tempero-
vané gitary. Najnarocnejsie zdvihy sme hrali

Vv Baido Malandro Egberta Gismontiho.

Dnes toho Gismontiho hrate ako ,hudbu
k ranajkam”.
Je to pre nas uz jednoduché. Po tolkych ro-
koch si zvyknes.

Sacasnym trendom s gitaristi hrajici
vylucne z rukopisov, pricom dobrym prikla-
dom je hudba Maria Castelnuova-Tedesca.
Preferujes edicne spracované materialy, ale-
bo si tiez zastancom manuskriptov?

Tedesco v prvom rade nebol gitaristom a pre-

to napisal mnoho nét, vhodnejsich skor pre
klavir, nez pre gitaru. Na tom, Ze gitarista
pozmeni niektoré tény bez toho, aby narusil
skladatelove zamery, nevidim nic zIé. Pride
mi naopak nezmyselné, ak sa niekto trapi

s nehratelnymi miestami len preto, Ze ich
tak skladatel napisal. Moja rada pre tych,
ktori chct respektovat rukopisy znie: vytvor-
te si verziu s vlastnymi obmenami. Vzdy je
mozné najst viaceré spésoby, ako nehratelné
pasaze upravit a vlastny pristup moéze pri-
niest zaujimavejsie vysledky.

Napriek tomu sa moze stat' skladatel'ovi
negitaristovi, Ze nevedomky rozsiri limity
gitarového diskurzu...

Ano, niektoré veci su fyzicky mozné, hoci vy-
Zaduju prilis vela. Nevieme napriklad, do akej
miery ovplyvnil Julian Bream finalnu verziu
Brittenovych Noktiirn. Nikto z nas netusi, ako
vyzeral ich pociato¢ny rukopis. Ta skladba
znie neskutocne skvele, vyzera dobre v notach
a vsetko je v nej hratelné. Som presvedceny, ze
je tam aj niekolko technik, ktoré by vymyslel
jedine gitarista. No kolko poznas podobnych
pripadov? Hoci Tedescova hudba vychadza

z klavirnej sadzby, pri tom vsetkom je na gita-
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zany opak a beriem svoje slova spit. Judicael
Perroy hra Bacha neuveritelne dobre, podobne
Goran Krivokapié. Su veci, ktoré musis vidiet,
aby si uveril.

Bratislava, 1979

Vrat'me sa k tebe a Odairovi: vasa medzi-
narodna kariéra sa zacala prave na Slovensku,
a to vo mne vzbudzuje pocit vlastenectva.
Pisal sa rok 1979, boli sme sice pripraveni
koncertovat, no v Brazilii sme nemali skoro
Ziadne Sance. Azda raz do roka sme mohli
odohrat po koncerte v Riu de Janeiro a v Sdo
Paule. Preto sme museli ist von. Rok predtym
sme stretli Marlosa Nobreho, ktory pracoval
pre UNESCO, a on nas ako umelcov urcil za-
stupovat Braziliu na Medzinarodnej tribtine
mladych interpretov TIJI/UNESCO v Bratislave.
Na sutazi sme boli jedini gitaristi a nakoniec
sme sa ocitli medzi vitazmi. Toto umiestnenie
bolo pre nas velmi doleZité nielen preto, Ze
sme potvrdili svoje interpretacné kvality, ale
bodovat ako gitarové duo v ramci interpretac-
ne neurcenej sutazi nebolo, a dodnes nie je,
jednoduché. Otvorilo ndm to dvere. Uz v roku
1980 sme hrali v New Yorku, neskor v PariZi...

Boli to vzrusujuce roky.

Pri takejto kariére mas zrejme
obl'iibené miesta, kam sa rad vra-

BT

Mindzindrodnd
Iribiiine miladfch
Interpratov TH

re hratelnd. Zrejme dbal na jej technické moz-
nosti. Pisat pre gitaru je naro¢né. Ak poziadas
Zijuceho skladatela, napriklad Johna Adamsa,
o skomponovanie gitarového diela, s najvac-
Sou pravdepodobnostou odmietne. Jeho hu-
dobna predstava je proste prilis Siroka.

€o sa tjka spoluprace so skladatel'mi,
pre svet klasickej gitary ostava dolezité po-
kracovat' v stopach Andrésa Segoviu ¢i Julia-
na Breama.
To je vSak velmi narocné, predovsetkym v pri-
pade zasluh Andrésa Segoviu.

Raz si spomenul, Ze interpretacia Ba-
chovej hudby na sdlovej gitare t'a nedokaze
presvedcit'

Nemyslel som to tak tplne. Chcel som pove-
dat, Ze interpretovat jeho hudbu na sélovej
gitare je extrémne naroc¢né. Bol mi vSak doka-

e | BN By

cias koncertovat'
Milujem PariZz. Nepovedal by som,

HHE nfzmind

i

kcn Ze mam obltibené mesta, mam

: rad skor krajiny. Rad sa vraciam
do stredozemnej oblasti, do Spa-
nielska, Franctzska ¢i Talianska.
Konecne sme po desatrociach hra-
li aj v Zahrebe a v Belehrade. Bol
som na mnohych miestach, ale
stale su také, kde som este nehral.
Napriklad Budapest. A pritom by
som ju velmi rad navstivil. Celko-
vo sa rad vraciam na miesta, kde
mi bolo dobre. Aj na Bratislavu

Titulka Hudobného zivota 21/1979
s fotografiou vitazného dua

mam krasne spomienky. Pred
¢asom nas pozvali na rovnaky fes-
tival, aky sme v roku 1979 vyhrali.
Tridsat rokov je vSak velmi dlhy cas, mesto
bolo Uplne iné, ako som si ho pamatal a jedi-
na referencia — Reduta, bola, Zialbohu, v ¢ase
nasho navratu zatvorena. Napriek tomu

bolo krasne prist a zaspominat si. Paméatam
si, ako sme sa v roku 1979 citili. Bola to prva
velka sala, v ktorej sme hrali a bolo to naozaj
vynimocné. Vybavujem si aj reakcie publika
na nasu hudbu, pretoZe boli Gplne odli$né,
ako sme boli zvyknuti z domu. Po prvykrat
sme mali pocit, Ze to, Co robime, je naozaj
vazne.

Ked' uz spominas kultirne rozdiely: ako
prijimaja tvoju hudbu v USA?
Odlisuje sa to v zavislosti od §tatu ¢i mesta.
Cim vécsie mesto, tym vac$mi Iudia rozumeji
tomu, Co robis. Su zvyknuti navstevovat kon-
certy. Na stredozapade byvaji koncerty viac
spolocenskou udalostou.
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Najzvlastnejsie obecenstvo som zazil
v Holandsku. Ich reakcia na hudbu bola Gplne
chladna.
Oni su taki. To vSak neznamena, Ze si ne-
vazia, Co robiS. Vasnivé reakcie su skor
doménou stredozemnej oblasti. Aj v USA je
publikum viac-menej podobné tomu severo-
eurdpskemu.

Rapsadia pre gitary

Ako vnimas najnovsie gitarové skladby
Zijacich skladatel'ov?
Videl som nemalo dobrych skladieb. Pred
¢asom som sa ako porotca zucastnil na kom-
pozi¢nej sutazi EuroString Guitar Competition,
no tie najlepsie skladby nevyhrali, pretoze
boli tradicnejsie. zvitazila akademickejsia
kompozicia. A to je chyba. Sutaz tak Uplne
stratila zmysel. Je ddleZité podporit skladby,
ktoré maju Sancu prezit a spojit sa s publi-
kom. Vitazna skladba bola akademicka a je
maly predpoklad, Ze sa uchyti. Po prvé vy-
Zaduje kvantum casu na pripravu, po druhé
u publika nevyvola reakciu. Kto ju teda zaradi
do svojho koncertného programu?

Aj mne sa viackrat stalo, Zze som zamenil
komplexnost' skladby za jej skutocné kvality.
Ten gitarovy koncert, ktory si pred casom
nahral (Eo Ipso pre gitaru a orchester sklada-
telky Olgy Kroupovej, pozn. autora), bol skve-
lym dielom. Bol som prekvapeny, Ze sa gitara
dokéazala presadit cez taki masivnu orches-
traciu. Bola az Sialene husta! Napriek nej vSak
gitara v tom zvuku prezila.

V tomto koncerte bola pre mia prob-
lemom kadencia. Bolo t'azké najst' pre fu
adekvatne tempo.

Kym ty si s tou skladbou zil velmi dlho, Iu-
dia ju poculi na koncerte len raz. Pre nich
nebolo dolezité, ¢i si hral kadenciu rychlejsie
alebo pomalsie. Nemaju to jednoducho od-
kial vediet. Keby boli viac zvedavi, mozu si
kupit CD. To sa vSak nestane, pretoZe to nie je
hudba na oddych. Na to Iudia poc¢tivaji Mo-
zarta. Aj Beethoven je na relax prilis hutny.
(Smiech.)

Ked’ som prednedavnom pocul Beethove-
novu Pateticki sondtu v Gprave pre dve gitary,
nebol som nadseny...

Ked takéto skladby upravis pre gitaru, stratia
svoju energiu. No ak za aranzmanom stoja
naozaj dobri hraci, moze takato Uprava prezit.

Tebe sa napriek tomu podarilo Gspesne
pre dve gitary upravit' Gershwinovu Rapsadiu
v modrom.

Pri gitarovej tprave takato hudba zakazdym

Cosi strati. Hoci pri Rapsddii v modrom pre dve
gitary je zvuk porovnatelny s klavirnou verzi-
ou. No jazyk tej skladby ma s gitarovym ,,slov-
nikom“ omnoho viac spolo¢né nez Beethoven.

Duo na koncerte v roku 2010 (foto: www.assadbrothers.com)

Poburuji ma gitarové dueta, ktoré tak-
mer Gplne skopirovali tvoj aranZzman Gersh-
wina a pri zmene azda piatich nét ho prehla-
suji za vlastny.

Na tom nezalezi. Kolko poznas verzii slavne-
ho Bachovho preltdia z violoncelovej suity?
Niekto zmeni len jeden prst a povazuje to za
vlastny aranZman. To, Ze nieCo upravis, este
neznamena, ze ti to patri.

Nehovorim vsak o peniazoch. Hovorim
o reSpektovani a vazeni si prace kolegu, ktory
prisiel so skvelym napadom upravit' tito
hudbu pre Sest' strin.
Naozaj, toto nie je dolezité. Kazuhito

Medzinarodny gitarovy festival

BRNO'19

28. ro¢nik festivalu, 4.—10. augusta, Ceska kytarova spole¢nost z. s.

Obdobie od juna do augusta byva pre klasickt
gitaru bohaté a Ziclivé. Koniec jari prinasa

v Banskej Stiavnici Medzindrodné interpretac-
né dni klasickej gitarovej hry, ktoré takmer
vzapati strieda Gitarovy festival J. K. Mertza

v Bratislave. Pokial este gitaristom ostava
energia a hudobna motivacia, maji moznost
navstivit gitarové festivaly ceskych susedov

v Mikulove a v Brne. Prave Medzinarodny gi-
tarovy festival BRNO vo mne po dlhy c¢as vzbu-
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dzoval pocity akejsi zvlastnej izolovanosti voci
slovenskému gitarovému prostrediu a azda aj
preto vo mne zvitazila zvedavost.

Pocas dvoch dnf stravenych v Brne (5.-6.8.)
som bol svedkom vydarenej a programovo
pestrej udalosti, spajajicej gitaristov z celého
sveta. Spiritus movens festivalu je docent gi-
tarovej hry na JAMU Vladislav Bldha, ktorého
so Slovenskom spéaja nielen doktorandské
§tadium u profesora Jozefa Zsapku na VSMU

Yamashita urobil v tomto smere omnoho
viac. Je neuveritelné, ako presvedcivo zneju
jeho aranzmany na gitare. Nevidim velky roz-
diel medzi Obrdzkami z vijstavy interpretova-
nymi na klaviri a Yamashitom na gitare.

\/§znamnou siicast'ou vasho repertoaru
je hudba Astora Piazzollu. Pri interpretovani
tejto hudby ste sa casto vydali inou, nie ces-
tou tradicnej gitarovej zvukovosti, a visledok
znel neuveritel'ne dobre. Co povies na inter-
pretov Piazzollovej hudby dnes?

Velmi sa to zlepsilo. Po¢ul som mnohych hrat
Piazzollu plnofarebne, so spravnym swingom
a spravnym Stylom. Ked poctvas dostatocne
dlho poctivt inter-
pretaciu nejakej
hudby, nakoniec sa
jej jazyku priudis.

Ked' sme uz pri
tom: ¢asto mavam
pocit, Ze europ-
skym hudobnikom
chyba (do urcitej
miery) zmysel pre
rytmus.

Myslim, Ze to

u mnohych su-
visi s tym, Ze ich
primarna hudba

je prave klasicka.

V klasickej hudbe
nie je rytmus tak
»hatesno“. Podobné je to v Brazilii: ak vytiah-
nes z orchestra hraca s klasickym vzdelanim
a prenesie$ ho do kapely, nezapadne tak dob-
re. Rytmické citenie byva v popularnej hudbe
prisnejsie. TakZe verim, Ze dévod treba hladat
v hudobnom jazyku.

Prezradis, na ¢om prave pracujes?
Dokoncil som Siestu zo série skladieb-portré-
tov, v ktorych vytvaram motivy priradenim
jednotlivych pismen z mena k ténom stupni-
ce. Bavi ma to, pretoze si to vyZaduje nemalti
hudobnu predstavivost. Siesty portrét vznikol
na meno Maria Luisa Anido a je venovany
Berte Rojas. X

v Bratislave, ale aj dedikacia skladby Home-
naje a Tdrrega Dusana Martinceka. Cennou
bola aj skutocnost, Zze okrem svetovej inter-
pretacnej Spicky dostali pocas festivalu pries-
tor aj mladi hraci, ako aj Zanrové presahy.
Prijemne tieZ posobila neelitarska, takmer
domacka atmosféra. Sucastou podujatia boli
okrem koncertov a prednasok aj majstrovské
kurzy, vystavy koncertnych gitar, predaj CD
nosicov a notovych materialov. Paralelne
prebiehala medzinarodna gitarova stutaz

s Ucastnikmi zo Sestnastich krajin a troch
kontinentov. Lauredtom kategdrie Brno-To-
kio (bez vekového obmedzenia) sa stal Niko-
lay Kuznetzov (Rusko), vitaznd cenu mladsej
kategdrie si odniesol Marek Chmiel z Ceskej
republiky.

912019

hudobnzivet



Mojou hlavnou motivaciou pre navstevu bol
koncert brazilskeho gitarového Dua Assad
Brothers v areali Biskupského dvora (6. 8.).
Taziskom ich vystipeni byva samozrejme
hudba Juznej Ameriky, nevyhybaju sa vSak ani
interpretacii pévodného klasického repertoaru
(Giuliani, Sor) ¢i transkripcidm ¢embalovej
literatury. Prave ich CD s hudbou Scarlattiho,
Rameaua a Bacha (Elektra Nonesuch 1993)
povazujem dodnes za jednu z najlepsich na-
hravok vobec. Brniansky koncert otvorili Va-
riazioni concertanti op. 130 Maura Giulianiho.
Pompézne a briskné variacné dielo talianske-
ho majstra potvrdilo mimoriadne dispozicie
bratov. Nasledovala Cordoba (Cantos de Espafia
op. 232) épanielskeho klaviristu a skladatela
z gitarového sveta pitoresknej Andaluzie. Ide
o0 jeden z mala pripadov, ked gitara ovplyvnila
motivicku artikulaciu klavirnej hudby. Albé-
nizovo El Puerto z klavirnej suity Iberia, hravé
zapateado, vyznelo ako vesely naprotivok cha-
rizmaticky snivej Cérdoby. Po hudobnej nav-
Steve Spanielska pokracoval koncert argentin-
skym tangom v skladbach Bandoneon a Zita zo
Suity Troileana Astora Piazzollu ako Hommage
a Anibal Troilo. Prvii polovicu koncertu ukon-
Cila Tonadilla Joaguina Rodriga. Troj¢astova
skladba je hlboko zakorenena v Spanielskej
hudbe, pricom technicky aj vyrazovo ,vyzmy-
ka“ gitaru na maximum.
Druhad polovica vecera bola exkurzom do
brazilskej hudby. Autorom vacsiny aranZzma-
nov dua je Sérgio Assad a nebolo tomu inak
ani v pripade Chéros No. 5 ,Alma Brasileira“

Heitora Villu-Lobosa. Na tuto ¢lenitt kom-
poziciu nadvézovala pritazlivo narativna
hudba Crénica da Casa Assassinada (s ¢astami
Trem Para Codisburgo, Chora Coragdo, Jar-
dim Abandonado, Milagres e Palha¢os), ktort
pre rovnomenny film skomponoval v roku
1971 Antonio Carlos Jobim. Malokedy pocu-

Duo Assad a V.

jeme v klasickej gitarovej hudbe modulacie

z ¢ mol do es mol (druh4 ¢ast), no napriek
nezvycajnému prepojeniu tychto ténin a ne-
prijemnostiam vyplyvajicim z ich implikacii
na gitarovom hmatniku znela tato hudba

v podani Assadovcov prirodzene a spevne. Po-
dobne uhrancivou bola tretia Cast (v preklade
Opustend zdhrada), ktorej impresionisticky
zahmlené trilky splynuli s cvrlikanim svrckov
na Biskupskom dvore. V repertoari Assadov-
cov sa udomacnila aj hudba multizanrového

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

skladatela, klaviristu a gitaristu Egberta Gis-
montiho. Palhaco (v portugaléine klaun) je
clivou skladbou pripominajicou, Ze za isme-
vom sa Casto skryva zarmutok. Naladovost
témy Gismonti timoci skrz jednoduchti mel-
diu podporenti vskutku vynaliezavou harmé-
niou. Dal§im ikonickym kdskom Assadovcov
je Baido Malandro, ktory
v Brne strhol publikum.
Vrcholom vecera bola
autorska skladba Sérgia
Assada Suite Brasile-
ria (s Castami Baido,
Cangao, Samba) z roku
1986. Skladby z tohto ob-
dobia kombinuja prvky
typické pre brazilsku
popularnu hudbu s tech-
nickou brilantnostou,
opierajicou sa o ich vte-
dajsie bezkonkurenc¢né
dispozicie. Je to skutoc-
ny ,husarsky kasok*
a len zopar gitaristov by
sa na podobnt vyzvu odhodlalo.
Hoci open-air koncert som nepovazoval za
celkom Stastné rozhodnutie usporiadatelov,
vecer vdaka tomu ziskal netypickt atmosféru
evokujucu primorsku idylu. Napriek limitom
mikrofénového ozvucenia potvrdili Sérgio
a Odair Assadovci svoje nenahraditelné posta-
venie v gitarovom svete a ich navrat do na-
Sich koncin bol od organizatorov gitarového
festivalu v Brne krasnym darom.

Ondrej VESELY

Blaha (foto: archiv festivalu)
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Dva kmene:

Zidia a Romovia v profesii hudobnika v strednej Eurépe

Verbunk. Anonym okolo 1760.
(foto: Gemersko-malohontské mizeum
Rimavska Sobota)

V 18. storodi zili v odlahljch koncinach (v socialnom aj geografickom zmysle) strednej a vychodnej Europy roztriisené pomedzi
vacsinova populaciu dva kmene. Mali viacero spolo¢nych ¢ft, o sa tyka spésobov spravania vnitri viastnych komunit, ako

aj vo vztahu k majoritnému obyvatel'stvu. Clenovia oboch doma hovorili vlastnym jazykom, udrziavali svoje spolo¢enské zuyklosti

a mali svoje tabu, sobasili sa len medzi sebou. Oba boli majoritou diskriminované a obmedzované vo svojich obcianskych pravach.

A aj oni sami si drzali odstup od miestneho obyvatel'stva, s ktorym boli vo vzt'ahu pripominajicom posledné pozostatky stredovekého
feudalizmu v rodiacej sa novej Eurdpe a jej narodnych statoch. Uz v polovici 18. storocia ich popredni myslitelia, napriklad Voltaire,
oznacovali za zaostalych, neuzitocnych a bezvyznamnych, odsidenych na zanik ¢i rozplynutie sa v osvietenskej europskej

spolo¢nosti. Boli to Zidia a Rémovia.

David CONWAY, preklad Robert KOLAR

Rovnaké vychodiska, rozne vysledky

V Eurdpe po Napoleonovi sa tieto dve nepohodlné vynimky, nezaradi-
telné do narodnostného konceptu, stali neustale pritomnym problé-
mom pre politické usporiadanie moderného narodného Statu. Paralel-
né dejiny Zidov a Rémov za posledné dve storoCia vyrecne hovoria nie-
len o tychto komunitach samotnych, ale aj o dynamike eurdpskej spo-
loc¢nosti ako celku. Je to obrovska téma a mojou snahou bolo preskimat
jednu z jej zakuti, a sice, pozriet sa na Zidov a Rémov v tilohe hudobni-
kov, ¢i konkrétnejsie, na ich rolu v hudobnom priemysle za uplynulych
250 rokov, obzvlast v strednej Eurdpe.

Prislusnici oboch komunit mali pévodne, teda v 18. a za¢iatkom 19. sto-
rocia, ako hudobnici podobné postavenie, no Zidia postupne zacali ob-
sadzovat vyznamné pozicie vo viacerych odvetviach hudobného prie-
myslu - podobne ako aj v inych spoloCenskych sférach. Napriek kata-
strofdm 20. storo¢ia si Zidia vo svete populdrnej aj klasickej hudby zis-
kali povest ako interpreti, producenti ¢i impresariovia - popri dalsich
profesiach. Rdmovia podnecovali fantaziu a stavali sa objektom blaho-
sklonnosti milovnikov hudby, no dodnes sa nedokazali vymanit spod
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paternalistického postoja zo strany majoritnej spolocnosti. A to plati
aj pre ich Sirsie socidlne a politické postavenie v modernej Eurépe. Pre-
co je to tak?

Gemersky verbunk

Samozrejme, pri posudzovani tychto otdzok akoby sme sa pohybovali
po historickom a kultirnom minovom poli; diskusia o Rémoch, neho-
voriac o Zidoch, bola vZdy kontroverznd. No ak uz bola re¢ o minovom
poli, za¢nime vojenskou udalostou.

Na obrazku je vidiecka scéna namalovana pravdepodobne v Gemerskej
Zupe priblizne v 60. rokoch 18. storocia. Zobrazuje verbovanie - po ma-
darsky verbunk alebo verbunkos, odvodené z nemeckého Werbung.
Po roku 1715 verbovala rakdska armada vidieckych mladencov najcas-
tejSie pomocou tanca, pijatiky a zien, ako to vidno aj na obrazku. Pozri-
me sa blizsie na tu zobrazenych hudobnikov.

Nalavo sa o zabavu stara rémska muzika, nazvime ich cigdni, ako to by-
valo vo zvyku. Bafkaju zo svojich fajok alebo cigar, hraji na husliach
a violoncele (basicke). Na pravej strane vidno zidovskych muzikantov,
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Romska kapela

bradatych a v klobuikoch, hrajticich na husliach a cimbale. Obrazok
je momentkou - Zial, bez zvuku - uhorskej verbunkovej tradicie, kto-
ra ku koncu 18. storocia zacala mytologizovat cigdnskych muzikantov,
az sa stali akousi médnou zaleZitostou.

Rakuska cisarska armada v tom ¢ase nezamestnavala vojenskych hu-
dobnikov. Tak ako bolo zvykom uhorskych slachticov najimat si na za-
bavy cigdnske kapely, zacali si ich najimat aj verbujici dstojnici. Z toh-
to obrazka mozeme dedukovat, Ze to isté sa vztahovalo aj na zidovskych
hudobnikov. Naznacuje to, ze hudobnici, ktori pésobili vo vlastnych ko-
munitach pri zdbavach alebo ako zidovski klezmorim (a nepochybne
popritom zastavali rad dalsich zamestnani), si tymto spdsobom privy-
rabali u miestnej slachty alebo u armady, ktord, aspon pri tychto prile-
Zitostiach, nerobila rozdiely medzi nimi a Rémami. Dal$i mozny zéver
je, ze zrejme ani neexistoval podstatnejsi rozdiel v hudbe, ktoru v tejto
situdcii produkovali jedni aj druhi. Je zrejmé, Ze sa pozadovala hudba,
na ktord sa obetiam verbovania dobre tancovalo. Do zaciatku 19. storo-
¢ia bolo teda vo vSeobecnosti postavenie zidovského a rémskeho hudob-
nika v strednej Eurdpe takéto - boli to vidiecki muzikanti, najati nie pre-
to, aby hrali svoju ,vlastnd“ hudbu, ale hudbu do tanca ¢i na slavnosti,
ktoru chceli pocut objednavatelia. A je pravda, ze Cosi z tychto asociacii
pretrvalo do zaciatku 20. storocia.

Mimochodom, v Ziadnom pripade nesmieme podcenovat techniku ta-
kychto hudobnikov. Prekvapujuci priklad podava autobiografia sklada-
tela Frantiska (Franza) Bendu (1709-1786), ktory spomina: ,M0dj otec ...
ma niitil hrat [na husliach] v krémdch, ¢o som vyslovene nezndsal. V tych
drioch isty stary Zid menom Leibl, od narodenia slepy, hrdval do tanca
v inej kr¢me. Bol to ¢lovek s vynikajiicim nadanim pre hudbu. Sdm skladal
skladby, ktoré hral, a hral ich presne a velmi zretelne, dokonca aj pri vy-
sokych ténoch, a jeho husle dokdzali zniet nadmieru sladko, hoci to nebol
velmi dobry ndstroj. Casto som mu nacival, aby som mohol premyslat
nad spésobom jeho hry, a musim tprimne priznat, Ze ma podnietil viac
nez mdj majster.“

Styria zakladatelia

ZacCiatkom 19. storocCia sa stal verbunkovy Styl zdkladom vSadepritom-
ného cardasového stylu. S nim boli spojené aj tzv. ,ciganske stupnice®
obsahujuce interval zvacsenej sekundy a melodické a rytmické zvra-
ty bokazo v zaveretnej kadencii, pravdepodobne odvodené zo zrazania
opatkov pri tanci. A k velkému podrazdeniu niektorych madarskych
muzikolégov sa tento styl stal znamy ako ,cigdnsky“ alebo ,uhorsky
Styl“, style hongrois. Franz Liszt vo svojej eseji Les bohémiens et leur mu-
sique vyhlasil, Ze cigani boli pévodcami tohto Stylu, a nie jeho pestova-
telmi, ako by to radi videli madarski vlastenci.

HISTORIA

Jednou z prvych hviezd bol cigdnsky huslista Janos Bihari (1764-1827), kto-
ry zaCiatkom 19. storocia zostavil stbor pozostavajici zo Styroch husli
a cimbalu. Jeho uspech ho priviedol k t¢inkovaniu na Viedenskom kon-
grese v roku 1814 a presporskych korunovacnych slavnostiach 1825. Spopu-
larizoval - a pravdepodobne aj vytvoril - melddiu, ktorti potom spracovali
Liszt aj Berlioz (a tieZ J. L. Bella, pozn. prekl.) ako Rdkdcziho pochod.

V prvej polovici 19. storocia zacali zidovski aj cigdnski muzikanti Coraz
viac prenikat do povedomia posluchacov populdrnej aj umeleckej hud-
by. Dévodov bolo viac: vznik ob¢ianskej spolocnosti v Eurépe po napole-
onskych vojnach, rozvoj celoeurépskeho hudobného priemyslu, v kto-
rom udavali ton velké mestd, urcujic modu tak v popularnej, ako aj kul-
turnej oblasti, a tieZ romanticky étos so svojim kultom ,odli$ného*, kto-
ré bolo dovtedy zavrhované a stalo sa hodnym obdivu ¢i dokonca pred-
metom fascindcie. Zidia aj Rémovia z tychto trendov taZili podobnym
sposobom a zo zaciatku boli ich identity stredoeurdpskych popularnych
hudobnikov a nositelov uhorského stylu takmer totozné, no okolo polo-
vice 19. storocia sa ich cesty zacali rozchadzat. Pozrime sa na niekolko
prikladov podobnosti, ale aj odlisnosti.

Tu su Styria ,zakladatelia uhorskej tane¢nej hudby* - to znamena car-
dasu vo verbunkovom $tyle - podla tyZzdennika Vasdrnapi Ujsdg (Ne-
delné noviny) z februara 1875. Cestné miesto sa dostalo Biharimu vla-
vo dole. Nad nim vidno dvoch exponentov toho istého Stylu: JAnosa La-
vottu, pochadzajiceho z uhorskej Slachtickej rodiny, a Ignaza Ruzitsku.
A napravo od Bihariho je Mark Rdzsavolgyi, jeden z riadnych platenych
Clenov Veszprémskej hudobnej spolo¢nosti, ktorej publikacie znacne
prispeli k pozicii tohto hudobného $tylu v 20. rokoch 19. storocia a pod-
necovali madarsky nacionalizmus. Rodina z neho chcela mat tradni-
ka, no on sa pocas rokov svojej mladosti stravenej v Pesti rozhodol ve-
novat husliam a toto rozhodnutie nikdy nezvratil. Liszt bol jeho velkym
fanusikom a jeho melddie pouzil vo svojich Uhorskijch rapsddidch. Roz-
savolgyi sa vSak narodil ako Mordechai Rosenthal v chudobnej zidovskej
rodine v Balassagyarmate. Jeho nové priezvisko, madarsky ekvivalent
~TuZového udolia“ (Rosenthal), mu bolo udelené Veszprémskou spoloc-
nostou v roku 1824.

V Case, ked sa uhorska hudba stavala Coraz viac symbolom madarského
nacionalizmu, jednym z jej najpoprednejsich predstavitelov bol huslis-
ta Ede Reményi (1828-1898), ktory debutoval v roku 1846 v Pesti. V roku
1850 sa spojil s mladym Johannesom Brahmsom, aby spolu podnikli
niekolko tspe$nych turné po Nemecku s hudbou v ¢ardaSovom Style,
ku ktorej Brahms casto improvizoval klavirny sprievod. Tak sa Brahms
zoznamil so Stylom, ktory mu priniesol slavu a bohatstvo. Liszt bol Re-
ményiho velkym obdivovatelom a napisal:

+Akoby ho pohdniala akdsi cigdnska sebaldska... Lebo po Bachovi a Vieux-
tempsovi ... sa vrdti k svojmu lassti a friss a dvojndsobnd dravost, s akou
sa k nim vrdti, akoby chcela publiku povedat, ,pozrite, ¢o dokdZu cigdni!*
Reményi (a pravdepodobne uz tusite, ¢o bude nasledovat) vSak nebol ani
nahodou cigan. Narodil sa ako Eduard Hoffmann v rodine Zidovského
zlatnika v Miskovci. (Remény po madarsky znamend nadej, v nemcine
Hoffnung.) Bol kolegom madarsko-zidovského huslistu Josepha Joachi-
ma, ktorého zoznamil s Brahmsom, a vzniklo tak celozivotné, hoci chvi-
lami burlivé priatelstvo. Joachimov ,uhorsky“ huslovy koncert z roku
1857, s findlnou castou alla zingara, niesol podla svedectva jedného
zo sucasnikov ,pecat ndrodného ténu v takej miere, Ze ani znalec by jeho
melddie nerozoznal od staroddvnych uhorskych ciganskych melodii“.

To, Ze ludi ako Rézsavolgyi a Reményi zaradovali k madarskym vlasten-
com, sa v tom Case nepokladalo za Ziadny paradox. Zanieteni madarski
umelci a intelektudli hrdo oslavovali kazdého, kto sa identifikoval ako
Madar a podielal sa na formovani madarskej kultiirnej identity. Sandor
petGfi glorifikoval Rdzsavolgyiho este pocas jeho Zivota a po jeho smrti na-
pisal édu, v ktorej ho nazval ,buditelom narodného povedomia“. Sklada-
tel Ferenc Erkel bol poteseny dedikaciou Rézsavolgyiho cardasa Halljuk.

Kultdra ako obchod

Podobného uznania zo strany narodne uvedomelého intelektualneho estab-
lishmentu sa vSak nedostalo Ziadnemu uhorskému Rémovi, hoci na nizsej
intelektualnej irovni bol od polovice 19. storocia cigansky huslista typickym
ukazom v kaviarenskom prostredi strednej Eurdpy. Preco je to tak?

21

%



HISTORIA

—> Myslim si, Ze sa na tom podpisali dve skutocnosti. Jednou z nich je vte-

dajsi ¢asto diskutovany spolocensky vzostup zdpadoeurdpskych Zidov,
oslobodenych (aspon v principe) od Zivota v gete i vyliCenia z miest,
s moznostou participovat na spolocenskom Zivote vratane sféry obcho-
du a kulttry. Druhou je to, Ze kultira samotna sa stala obchodom. Hud-
ba, ktora uZ nebola financovana vylucne §lachtou a cirkvou, sa stala
predmetom dopytu mestiackeho obyvatela - konzumenta.

Zacal som podobnostami medzi Zidmi a Rdmami. Boli tu v§ak dva ddle-
Zité rozdiely, ktoré pravdepodobne do znacnej miery umoznili Zidom
(presnejSie mestskym a vzdelanym Zidom - na rozdiel od ich vidiec-
kych pribuznych) vytazit zo situacie v Eurdpe po napoleonskych vojnach
ovela viac, ako si vobec mohli Rémovia predstavit. Po prvé, Zidia boli
na rozdiel od Rémov gramotni a ako uUstredny bod ich vlastnej kultd-
ry im sluzila délezitost ich textov a vlastné dejiny. Preto pre tych, ktori
pochéadzali z mestského a obchodnickeho prostredia, bolo porozumenie

Zidovska kapela

historickym a kultirnym konceptom majoritnej spolocnosti samozrej-
mostou. A ak sa to javilo vhodnym a aj vyhodnym, tak doslo aj k pre-
sunu prislusnosti a vyjadreniu oddanosti vo¢i nim. Gramotnost Zidom
poskytla vyhodu, ktort Rémovia nemali. Dal$im rozdielom je, Ze Zidia
mali prepojenia aj mimo svojho bezprostredného okolia, aké Rdmovia
nemali - a ani ich nijako nevyhladdvali. Zidia, ktorf mali po starocia
zédkaz vykonavat mnohé remesla, boli ntteni zZivit sa ako ,prostredni-
ci“ a vytvaranie sieti kontaktov sa stalo sticastou spdsobu ich Zivota.
To sa v hudbe vyplatilo dvoma spdsobmi: pomohlo to Zidom preniknut
do hudobného biznisu, nového druhu priemyslu, v ktorom neexistova-
li ziadne obmedzenia pre vstup. Identifikovali, po com je dopyt, a doka-
zali ho uspokojit — ako to robili napriklad Rézsavolgyi a Reményi. A tato
vlastnost tiez napomahala vytvaraniu kontaktov medzi umelcami sa-
motnymi. V dosledku toho mestski Zidovski hudobnici v strednej Eurd-
pe, ktori sa pokusali podriadit novému vkusu a novym trendom v hud-
be a profitovat z nich, nasledovali inti cestu ako ich vidiecki pribuzni;
cestu, ktora mohla byt vstupenkou do mestiackej spolo¢nosti. V tomto
smere je napriklad zaujimavé, Ze Rdzsavolgyiho syn Gyula v roku 1850
zalozil v Budapesti hudobné vydavatelstvo a Ze s nim spojeny obchod
s hudobninami patri dodnes k poprednym. A ¢len Reményiho rodiny,
husliar Mihaly Reményi, zaloZil v roku 1890 v Budapesti podnik nesud-
ci jeho meno, ktorého sticasna podoba (po tom, ¢o td pévodnu skonfis-
kovali komunisti) patri k vyzna¢nym hudobnym obchodom v Toronte
a dodnes ho spravuju ¢lenovia tej istej rodiny.

0 zidovskych a rémskych vidieckych hudobnikoch z druhej polovice
19. storoCia toho vieme mimoriadne malo, okrem ich sporadického obja-
venia sa v literatdre. Po¢nuc 80. rokmi 19. storocia zacali zidovski hudob-
nici migrovat do Nového sveta, kde zakladali klezmerové kapelye, Casto
podporované krajanskymi organizaciami, a z nich sa v dalSom priebe-
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hu 20. storocia znovuzrodila tradicia klezmerovej hudby, ako ju pozna-
me dnes. ,Cigdn“ sa stal jednym z hlavnych klisé v hudobnom divad-
le tej doby. Bez vynimky bol vzdy objektom sentimentalneho prifarbo-
vania: cigdni st odeti do pestrych kostymov, dojimavo hraji na hus-
liach, ciganky su bud kréasavice, alebo bosorky (alebo oboje sucasne),
ciganske spolocenstva preZivaju ,vdaka“ kradeziam a drobnej krimina-
lite. Ak je cigan alebo cigdnka hlavnym hrdinom hry, nakoniec sa uka-
Ze, ze vObec nie je rdmskeho povodu - bud doslo k zdmene, alebo ku kra-
dezi novorodeného dietata zo Slachtickej rodiny, alebo sa ktosi za cigdna
len vydaval, tak ako napriklad v Straussovom Cigdnskom bardnovi. ,Ci-
ganska hudba“ v tychto dielach je nevyhnutne podobou style hongrois,
a to neraz hrubo degradovanou. Strauss, Kalman a Lehar sd hlavnymi
pachatelmi tychto zosmiesneni, ktoré otvorene ponizuji Romov.
Na usvite 20. storocia teda nachadzame v strednej Eurdpe (a aj kdekol-
vek inde na svete) mestskych Zidov, ktori taZia zo spolo¢enskych zmien
a zmien v hudobnom priemysle a ktori ¢asto zastavaju vysoké pozicie.
A tieZ Romov s podobnymi zac¢iatkami aj hracskymi zruc¢nostami, ktori
si v mestach zarabaju na zivobytie, no nikdy neprenikli dalej. Kym ci-
ganski kaviarenski huslisti mohli mat skuto¢ne rémsky pdvod, ti, ktori
obsadili hviezdne tlohy cigdnov v operetach, urcite nie. Skutocni rém-
ski hudobnici Gcinkovali stale na vychod od Budapesti, niekedy spoloc-
ne so zidovskymi klezmorimami. Tak, ako davno predtym pri gemer-
skom verbunku.
Je pravda, Ze rémska hudba dnes moze byt sucastou velkého, velmi
velkého biznisu, no Rémovia samotni maju Stastie, ak z toho mézu vy-
tazit, ¢i uz financ¢ne, alebo umelecky. Sedmohradski Romovia, ktori
su ,hviezdami“ manele, obdoby gangsta rapu, ktory tak miluji rumun-
ské komunity naprie¢ celou Eurdpou, st fakticky otrokmi rumunskej
zloC¢ineckej vrstvy, tancuju podla toho, ako im piskaji, a odovzdavaju
im vsSetky svoje peniaze, vratane prijmov z turné po Eurdpe, kde st osla-
vovani ako Romovia. Alebo si vezmime napriklad madarské nacionalis-
tické hnutie s ndzvom Tanecny dom, z velkej Casti zalozZené na piesniach
a tancoch zo sedmohradského regiénu MezGség, ktoré v roku 2011 UNES-
CO oznacilo za ,vzor pre zachovavanie nehmotného kultirneho dedic-
stva“. A pritom v podstate vSetci vedici hudobnici, ktori sa na riom po-
dielali, neboli Madari, ale Romovia.
Ostava tu jeden fascinujuci odkaz. V 80. rokoch minulého storocia
sa Clenovia zoskupenia Muzsikas spojili s romskymi hudobnikmi, ktori
v 30. rokoch hravali v Sedmohradsku s klezmerovymi kapelami, a vy-
sledkom bol album Szdl a kakas mdr (1992), pokus o restaurovanie stra-
tenej zidovskej hudby tohto regidénu. Je to svedectvo dlhého, no historic-
ky takmer neviditelného prepojenia medzi dvoma kmermi.

Autor je hudobnym riaditefom festivalu Levocské babie leto.
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INZERCIA

Medzinarodny hudobny festival

PRO MUSICA NOSTRA

NITRIENSI

30. 9. 2019 | pondelok | 18:00

KOMARNO

Stara pracharen

BAROCCO SEMPRE GIOVANE
IVA KRAMPEROVA husle

W. A. MOZART, F. MENDELSSOHN-
-BARTHOLDY, E. H. GRIEG

1. 10,2019 | utorok | 18:00
rd

PALARIKOVO

Polovnicky kastiel

LE PETIT CONCERT D'APOLLON

SUZANNE VAN DER HELM

barokovd zobcovd flauta

RADKA KUBINOVA

barokovd priecna flauta

KRZYSZTOF BIALASIK

prirodzeny lesny roh

JOAO RIVAL cembalo

G. H. STOLZEL, F. COUPERIN,

J.J. QUANTZ, G.PH. TELEMANN,
J. F. FASCH, L. - C. DAQUIN

2.10. 2019 | streda | 18:00

NITRA

Bazilika sv. Emerama

SOLAMENTE NATURALI
MILOS VALENT

umelecky vedici / husle

W. A. MOZART, P. NEUMULLER

3. 10,2019 | Stvrtok | 18:00

BELADICE E. BRUGUIERE, F. BLANGINI,
J. TURINA, F. MORENO-TORROBA
Park Hotel Tartuf
LADISLAV FANCOVIC klavir
F. CHOPIN
Festival sa kona pod zastitou predsedu
Nitrianskeho samospravneho kraja
Milana Belicu
Predpredaj vstupeniek: www.ticketportal.sk
Komarno: +421 35 771 3550 | Paldrikovo: +421 905 425 305
Nitra: +421 910 842 991 | Beladice: +421 37 63 30 235
Ruban: +421 915 432 001 | Bela: +421 905 502 345
ahodinu pred koncertom v mieste jeho konania
PARTNER MEDIALNI PARTNERI tV: :RADIO m
war BEES o tyzden VN @ R wavse mmowe . [T

I1. ro¢nik

4. 10. 2019 | piatok | 19:00
NOVE ZAMKY
Rimsko-katolicky kostol
povysenia sv. Kriza

CZECH ENSEMBLE BAROQUE
QUINTET & HOSTIA

TEREZA VALKOVA umeleckd vediica
PAVLA RADOSTOVA soprin

LUCIA NETUSILOVA KARAFIATOVA alt
TOMAS KOCAN, JAN KOZNAR tenor
JIRI MIROSLAV PROCHAZKA bas
MICHAELA KOUDELKOVA flauty
JAN KREJCA vilhuela, theorba, gitara
EMIL MACHAIN, ESTER SVABKOVA
bicie nastroje

M. FLECHA

5. 10. 2019 | sobota | 18:00
RUBAN
Chateau Ruban

TOMAS JANOSIK Aauta

JANA BOUSKOVA harfa

C. SAINT-SAENS, G. FAURE,

C. DEBUSSY, E. PARISH ALVARS,
F. F. DE BORNE

6. 10. 2019 | nedela | 18:00

BELA

Chateau Bela

REA SLAWISKI soprdn
MARTIN KRAJCO gitara
F. SOR, F. GARCIA LORCA,
F. TARREGA, F. MOMPOU,
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HUDBA DETOM

Harmonia nova.a Dychove
nastroje v suhre

Koncert na ZS$ Veternicova
v Bratislave

Formou vtipného a nenasilného dialogu oboznamuji ziakov so stavbou
a zvukom piatich dychovych nastrojov v réznorodych farebnych kombi-
naciach. V ich pestrom hudobnom repertoari nechybaji slavny Cajkov-
ského Tanec cukrovej vily €i Jar Antonia Vivaldiho. Za dychové kvinteto
Harmonia nova predstavuje projekt Dychové nastroje v siihre hobojistka

Alzbeta Strunakova.

Pripravili Lucia LUKNAROVA a Veronika STUBNOVA

M Harmonia nova je mladijm dychovym
kvintetom s umeleckymi ambiciami a per-
spektivou. Ako vznikla idea zalozit' takéto
zoskupenie a kto s jeho clenovia?

S myslienkou dychového kvinteta prisiel nas
hornista Martin MatiaSovic eSte v ¢asoch, ked
sme boli Studentmi bratislavského Konzerva-
téria. Na slovenskych hudobnych skolach je
systém nastaveny skor vychovavat sélovych
hracov a komorna alebo orchestralna hra st
druhoradé. v praxi je to samozrejme Uplne
inak, preto sa Martin rozhodol prebrat iniciati-
vu a vytvorit dychové kvinteto, inak v zahrani-
¢ pomerne bezné komorné zoskupenie. Oslovil
vtedajsich spoluziakov a priatelov. Zostava sa
ustélia a dnes sdbor tvoria flautistka Méria
Bereczova, hobojistka Alzbeta Strunakova, kla-
rinetistka Barbora Slacikova, fagotistka Nikola
OvcaroviCova a na lesnom rohu sa striedaji
Martin Matiasovi¢ s JAnom Smutnym.

[ Aké diela tvoria vas repertoar?

NA&s repertoar vyrazne ovplyvnil hobojista

a vtedajsi pedagdg bratislavského Konzerva-
téria Peter Kosorin, ktory nas ako byvaly hrac
dychového kvinteta prvé roky viedol. Za¢inali
sme s instruktivnymi skladbami a dnesny
repertoar uz zahrna klucové diela pre toto
zoskupenie. Nemalu cast tvoria aj skladby
slovenskych autorov, niekolko veci nam napi-
sal aj Martin Matiasovic, ktory okrem hry na
lesnom rohu studoval aj kompoziciu.
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I Posobite v roznych hudobnijch projek-
toch, viacerf ste aktivni aj pedagogicky. Bolo
to impulzom k vytvoreniu vasho zaujimavého
hudobného programu pre deti a mladez Dy-
chové ndstroje v siihre?

Dychoveé ndstroje v stihre vznikli na podnet
Petra Kosorina. Chceli sme si urcit ciel nasich
Coraz CastejSich skusok a stretnuti. Kon-
certovanie a k tomu ako bonus vzdelavanie
mladych posluchacov sa ndm zdalo vhodnym
rieSenim prave z dévodu, Ze Styria z nas po-
sobia zaroven aj pedagogicky na zakladnych
umeleckych skolach.

[ 0 ¢om je samotny program a ¢o nim chce-
te sprostredkovat' detskému posluchacovi?
Cielom projektu je najma oboznamit mladych
posluchacov s nastrojmi dychového kvinteta.
Kym napriklad flautu poznaju takmer vsetky
deti, s fagotom alebo s hobojom sa maji moz-
nost stretnut len zriedkavo. Vysvetlujeme im
rozdiel medzi drevenymi a plechovymi dycho-
vymi nastrojmi, oboznamujeme ich aj s poj-
mami, ako s napriklad komorné zoskupenie,
hlavnd a vedlajsia téma (hudobnd myslienka)
¢i varidcie. Deti do koncertu zapajame ¢i uz
otdzkami, ilohami alebo sttazami. Snazime
sa, aby na niektoré veci prisli samé a tym si
ich aj lepsie zapamatali.

B Spominany program je urceny Ziakom
I. stupna zakladnych skol. Pre mnohé deti si

dychové nastroje neznamou, no rozoznavanie
drevenijch a plechovych dychovych nastrojov
nie je samozrejmost'ou ani pre mnohyjch do-
spelych posluchacov.

Detom to ukazujeme velmi ndzorne. Samoz-
rejme, okrem rozdielneho zvuku st odliSnosti
viditelné najma vo velkosti a tvare nastrojov,
nastroje sa lisia aj materidlom ¢i poc¢tom die-
lov, z ktorych st zloZené.

M Darf sa vam sirit' osvetu o dychovijch
nastrojoch v ramci verejnosti? €o povazujete
v tomto smere za najddlezitejsie?

Snazime sa, ale ¢i sa nam dari, je otazne. Nie-
kedy ma aj okruh nasej SirsSej rodiny problém
zapamatat si, ako sa nase nastroje volaju.
Prave preto pokladdme vzdeldvanie mladych
posluchacov v tejto oblasti za velmi ddlezité.

[ Ako sa dostane Student-zaujemca na
zakladnej umeleckej skole napriklad k hre na
fagote ¢i lesnom rohu?

Na Slovensku je niekolko ZUS, kde sa aj tieto
nastroje vyucuju, ale je to skor vynimka.
Spominané nastroje su nielen narocnejsie,
ale aj omnoho nakladnejsie a preto si ich
vic8ina ZUS nemoze dovolit zakupit a udr-
Ziavat. Zauzivany postup je asi taky, ze dieta
zacina so zobcovou flautou a ak je Sikovné

a Skola ma na to prostriedky a pedagdga, od-
poruci sa mu neskor nejaky zo spominanych
nastrojov. Ak je to inak, zZiak pokracuje v stu-
diu na zobcovych flautach, pripadne prejde

Zoznamte sa s lesnjm rohom

najcastejSie na priecnu flautu, klarinet ¢i
saxofdn. Realita je ale takd, Ze na prijimacie
skusky na konzervatdrium pride napriklad
desat flautistov, z ktorych polovica dostane
pre nedostatok miesta ponuku Studovat hru
na lesnom rohu, fagote ¢i inom ,,menej at-
raktivnom“ néstroji. A to je ten lepsi pripad.
Horsie je, ked Studium na spomenutych
nastrojoch poniknu neprijatym hercom ci
spevakom...

[ Hra na flaute sa vo vel'kej miere vyuziva
aj pri vyucbe hudobnej vijchovy na skolach,
ked'ze uci hospodareniu s dychom a vedie

k tzv. hibokému dychaniu, ktoré zvdcsuje
kapacitu pl‘c, co je ddlezité nielen pri liecbe
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a prevencii respiracnych ochoreni alebo zaja- umeleckej Skole, ale v podobe skupinové- Koncepcia projektu Dychové ndstroje v si-
kavosti. Vasa praca ma nielen umelecko-es- ho vyucovania. Preto ucitel nema cas ani hre poniika detskému posluchacovi zakladné
teticky, ale aj terapeuticky rozmer. Aké mate priestor na to, aby sa mohol Ziakom venovat ~ vedomosti o rozdeleni a stavbe nastrojov,

z pohl'adu studenta ¢i pedagoga skiisenosti jednotlivo. Tak moZe zanedbat vela dolezi- dramaturgia je postavena na vtipnych zvu-

s vjucbou hry na dychovych nastrojoch na tych veci, najma v zaciatkoch hry. Castokrat komalebnych ukazkach, ktoré charakterizuja
réznych typoch skol? nie st ani vhodné podmienky pre riadnu zvuk jednotlivijch nastrojov a prepisoch me-

16dii znamych diel. Je to zaujimava a patava
kombinacia. Ako na projekt reaguji detski
posluchaci a ich pedagogovia?

Koncepciu vychovného koncertu sme sa sna-
zili nastavit tak, aby sme si udrzali pozornost
mladych divakov. Deti ndm pomahaja koncert
tvorit a tym je kazdy z nich neopakovatelny.
Samozrejme, aj deti su rdzne. Niektoré su ak-
tivnejsie, iné radSej poctivaju. Spatné reakcie
byvaju pozitivne, ¢o nas velmi tesi. Castokrat
za nami pridu po vysttpeni a kricia: ,Ja chcem
hrat na lesnom rohu!“ Pani ucitelky sa nam
zdbverujy, Ze aj pre nich bolo vela informacii
novych, dokonca sme dostali aj niekolko velmi
pozitivnych listov od rodi¢ov nadsenych deti.

Aké umelecké plany ma dychové kvinteto
Harmonia nova a jeho ¢lenovia do budiicna?
i Planom je urcite udrzat si, zlepSovat a dostavat
Ukaika hobojového strojéekaaplatis 10 povedomia projekt Dychové ndstroje v suihre.
S vynimkou obcasnych koncertov momentalne

vyucba hry na flaute ¢i inom hudobnom na-  vyucbu, napriklad chybaju klavir, stojany, nerozvijame dalsie projekty, kedZe vac¢sina
stroji je beznou praxou na zédkladnych sko- pomdcky... Na zéklade doterajSich skuse- z nas este Studuje na vysokych skolach v roz-
lach pravdepodobne aj z vyssie uvedenych nosti si preto myslime, Ze je pre dieta lepSie dielnych mestach a sme ¢lenmi aj inych hu-
dbvodov. Zo skdsenosti vieme, Ze vacSinou navstevovat klasickd zakladni umeleck dobnych zoskupeni. Sme otvoreni moznostiam
takyto druh vyucovania neprebieha formou skolu, kde ma vhodnejsie podmienky pre a uvidime, ¢o prinesie buddcnost. X
individualnych hodin ako na zakladnej umelecky rozvoj. Fotografie: Jan F. LUKAS

MEDZINARODNY 4, — 5. OKTOBER 2019 U B
FESTIVAL BANSKA STIAVNICA,

Podujatie z verejnych zdrojov

INTERMEDIALNEHO BANSKA BELA Fodnapodporvumeni.
UMENIA A OKOLIE

Partneri

litaiiii

autorska spoloénost

R 014

8.

ROCNIK
MILANA

ADAMEIAKA

Koncerty a performancie: Prednésky:

MI-65 ©x/cz/m DANIEL MATE)

LS ARMAGADOQS /"9 ) RICHARD KITTA

PETER MACHAJDIK & PETRA FORNAYOVA ¢ JONAS GRUSKA

JONAS GRUSKA MONIKA CERTEZNI

TIGRIS ARGENTUM LUCIA G. STACH

ANNA CONKOVA JAN SIMKO
SVATOPLUK MIKYTA WWW.jama.000
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ZRKADLO CASU

Otmar Gergelyi

Storocnica vyznamneého slovenskeho organového experta

i

Narodil sa 28. septembra 1919 v rodine notara
Gyorgya Gergelyiho v Busovciach na Spisi.
Gyorgy Gergelyi bol zemanom s rodinnou
kuriou vo Velkom Lipniku, ¢lovek vSestranne
vzdelany, vyborny hudobnik. S manzelkou
Gabrielou, rodenou Glatz, mali pat deti, Otmar
bol v poradi treti. vV roku 1925 sa prestahovali do
Kezmarku, kde Otmar zacal chodit aj do Skoly.
Otec u vsetkych deti, okrem iného, podporoval
kladny vztah k hudbe. Nie div, Ze spolu s o rok
star$ou sestrou Sarlotou uz ako deti hravali

na organe v blizkom Kostole Navstevy Panny
Marie. V roku 1935 zomreli otec aj stard matka,
ktora zila s nimi. V roku 1937 sa matka Gabriela
a pat deti prestahovali do Bratislavy. Tu Otmar
zacal chodit na gymnazium na Grosslingovej,
kde v roku 1941 zmaturoval. Z domu vedel velmi
dobre po nemecky, madarsky a slovensky, na
gymnaziu sa ucil francazstinu. Po skonceni
gymnazia sa zapisal na Filozofickud fakultu Uni-
verzity Komenského, kde studoval okrem iného
histériu, nemcinu a latin¢inu. Popri Studiu si
privyrabal ako organista, prekladatel, ale aj

ako asistent v archeologickom semindri u prof.
Vojtecha Budinského-Kri¢ku. Stidium ukoncil
v roku 1948 a v tej dobe uz bol jazykovo vyni-
kajtco pripraveny - k predtym spominanym
jazykom pribudli gréctina, rustina a zaklady
hebrejciny. V roku 1950 ziskal titul PhDr.
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0. Gergelyi (foto: archiv autora)

Nie je tu priestor na celkové hodnotenie pra-
ce Otmara Gergelyiho. Spomeniem aspon,

ze od skoncenia univerzitného studia az do
roku 1964 pracoval vo viacerych slovenskych
archivoch,! od roku 1965 az do odchodu do do-
chodku v roku 1979 ako historik v Slovenskom
polnohospodarskom muzeu v Nitre. Tu sa
zaslizil najmé o vybudovanie trojrozmernych
zbierkovych fondov muzea.?

Dejiny organa na Slovensku

V prvom rade vSak chcem spomenut zasluhy
Otmara Gergelyiho v oblasti spracovania dejin
organa na Slovensku, pri hodnoteni jednot-
livych organarskych dielni, pri pracach na
supise historickych organov na Slovensku, pri
zachrane viacerych vzacnych organov na Slo-
venskuy, ale aj v procese vzdelavania mladych
organistov na Katedre klavesovych nastrojov
VSMU v oblasti dejin organa a nduky o orga-
ne. V neskorsom veku, uz v Bratislave, rok
sikromne Studoval organ u znameho orga-
nistu Antonina Ledvinu. Neuspokojil sa vSak
len hrou, mimoriadne ho zaujimala aj nduka
o organe. Vedomosti v tejto oblasti ziskaval
studiom odbornej literattiry. KedZe slovenska
odborna literattira v tejto oblasti prakticky
neexistovala, iSlo o literatiru zahrani¢na,

najmé nemecku, ¢eskd a madarskd. Dal$im
dolezitym zdrojom jeho vynikajicich po-
znatkov o stavbe organov boli ¢asté navstevy
v dielni bratislavského organara Konstantina
Bednara, ktory sa za organara vyucil u Vin-
centa MozZného, Ziaka Martina Sasku seniora
z Brezovej pod Bradlom - veducej osobnosti
slovenského organarstva 19. storocia. Bed-
nar mal v tom obdobi organarsku dielriu na
Tilgnerovej (dnesnej Cukrovej) ulici, v Bra-
tislave,® co mal Otmar Gergelyi kazdodenne
po ceste do gymnazia na Grosslingovej ulici.
Prvé praktické znalosti zo stolarstva ziskal uz
v Kezmarku u stolara Jana Kolbaya. UZ cosko-
ro po 2. svetovej vojne spolu so svojim kama-
ratom z Kezmarku Rudom Sujanskym opravil
organ v rimskokatolickom kostole v Konskej
(okr. Zilina)* a hned potom aj v susednej Ka-
mennej Porube.® Opravenych organov bolo,
prirodzene, ovela viac.® Otmar sa opravami
zaoberal aj v neskorSom obdobi, i ked takych-
to prac uz bolo menej. Vyuzival pritom svoj
absoldtny sluch, bohaté praktické a teoretické
znalosti o organoch, ¢o mu umoznilo bez
problémov opravovat vsetky typy u nas stava-
nych nastrojov.

Neskor sa zacal venovat vyskumu historic-
kych organov na Slovensku a fotografovaniu.
Nefotografoval len prospekty organov, ale aj
ich hracie stoly, firemné Stitky a iné detaily,
medzi inymi aj piStalovy materidl organov.
Mimoriadne zaujimavé su fotografie pista-
lového materidlu zhora. Takéto fotografie
maja nebyvald dokumentac¢nt hodnotu,

lebo zachytavaju nielen umiestnenie pistal
na vzdusnici, ale aj usporiadanie ténovych
kanciel, delenie piStalnic, materidl pistal

a dalSie cenné detaily. NemozZno pritom ne-
spoment, Ze fotograf ¢asto musel podstupit
krkolomny vykon, aby sa dostal na miesta,
odkial sa taka fotografia dala realizovat.
Organy v kostoloch vSak neboli ani zdaleka
jedinym predmetom, ktory doktora Gerge-
lyiho pri vyskumoch zaujal. Venoval sa aj
detailom z architektury (portély, pastoforia,
krstitelnice) a fotografovaniu starych zvonov.
Osobitnu pozornost putali aj hospodarske
zvieratd ako atribtty niektorych svatcov

a Dobrého pastiera. V§imal si aj néstroje po-
uzivané pri polnohospodarskej vyrobe a pri
niektorych polnohospodarskych ¢innostiach.
Obrovskou vyhodou bolo, Ze mal doma za-
riadené aj dobre vybavené fotolaboratérium,
v ktorom si dokazal sam filmy vyvolat a uro-
bit kvalitné fotografie. 0d r. 1959 spolupraco-
val Otmar Gergelyi aj s iradmi pamiatkovej
starostlivosti na Slovensku, ako externy spo-
lupracovnik.

Zaujem o organy rozsiril o $tidium dejin
organa na Slovensku. V tejto oblasti iSlo na



Slovensku v podstate o Uplne neprebadanu
oblast. Okrem nejakych zmienok, napriklad
o vyrobcoch hudobnych néstrojov v Kremni-
ci’” a Banskej Bystrici,® neexistovalo prakticky
nic. Otmar Gergelyi bol na tdto pracu vynika-
jlco vybaveny, jednak re¢ovymi znalostami,
jednak znalostami z oblasti paleografie, teda
schopnostou ¢itat staré rukopisy. Archivne
materialy na Slovensku neboli prakticky az
do konca 1. svetovej vojny pisané v slovenci-
ne. Spociatku islo hlavne o zaznamy v latin-
¢ine, neskor v nemcine a od druhej polovice
19. storocia prevazne v madarcine - v sloven-
Cine len sporadicky. Samozrejme, ako zdroj
informacii slizili archivy, v ktorych praco-
val, ale svoj zaujem rozsiril aj na Studium
farskych archivov. Tento zaujem bol spojeny
s prieskumom a so Stidiom organov priamo
v teréne - nielen v kostoloch, kaplnkach

a modlitebniach rimskokatolickej, evanjelic-
kej a. v. a reformovanej cirkvi na Slovensku,
ale aj, i ked podstatne zriedkavejsie, v kas-
tieloch, pripadne hradoch. Na prieskum po-
uzival motorku a realizoval ho najmé pocas
dovoleniek. Faktom je, Ze ho vzdy viac lakali
nastroje starsie, s mechanickymi traktdra-
mi - nastrojom s pneumatickymi, resp. elek-
tropneumatickymi traktirami, vyrobenym
tovarenskym spdsobom, venoval spravidla

bez dokumentéacie zanikol. Napriek nerovné-
mu boju za zachranu historickych organov
v lom Otmar Gergelyi pokracoval.

V\/ spolupraci s Karolom
Wurmom

0d roku 1970 sa datuje spolupraca Otmara
Gergelyiho s MUDr. Karolom Wurmom

z Liptovského Mikulasa.® Vo vyskumoch po-
tom pokracovali spolu. Na zaklade spolocne
zozbieraného materidluy, ale, samozrejme, aj
na zaklade materidlov z predoslych vyskumov
sa im podarilo vydat viaceré studie, ktoré
predstavuju zakladnt odbornu literatiru o or-
ganoch na Slovensku. Ako prvy vysiel v r. 1973
supis historickych organov stredného Sloven-
ska.”® Tu su uverejnené zakladné udaje o star-
Sich organoch v okresoch vtedajsieho Stre-
doslovenského kraja; z pre mna nezndmych
dovodov vypadli okresy Cadca a Luc¢enec.!

Aj v popisoch st oproti neskors$im pracam
rozdiely, chybajua tu napriklad udaje o vzdus-
niciach a traktdirach popisovaného néastroja,
rozsahy jednotlivych manualov a pedala,
dispozicie st uvadzané od najhlbsie poloZe-
nych registrov po vyssie polozené a nakoniec
sa uvadzaju vysokopoloZené zmieSané hlasy
(spravidla mixtury, pri ktorych byva uvedeny

Domace posedenie s K. Wurmom a F. Klindom (foto: archiv autora)

mall pozornost. Vtomto obdobi sa snazil
zachranit niekolko nastrojov pred znicujuci-
mi prestavbami. Takym organom bol aj na-
stroj v r. kat. kostole v Trstine, ktory v roku
1806 postavil trnavsky organar nemeckého
povodu Valentin Arnold. Organ sa v roku 1959
pred nahradenim nastrojovej Casti firmou
Rieger-Kloss este zachranit podarilo, nako-
niec bol vSak v roku 1968 napriek nesthlasu
pamiatkarov zni¢eny. Do ¢iasto¢ne pozme-
nenej a prestavanej organovej skrine bol po-
staveny dvojmanualovy nastroj z katedraly
v Litomériciach a Arnoldov organ prakticky

aj poCet zborov a tény, na ktorych repetuju,
chybaju vsak idaje, ¢i ide o oktavovu alebo
kvint-kvartovu repeticiu). Viaceré nastroje su
ilustrované Ciernobielou fotografiou. O dva
roky neskor supis organov Stredoslovenského
kraja vysiel aj v Nemecku v odbornom perio-
diku Acta organologica 9 (1975) pod titulom
Historische Orgeln und Gehduse in der Mit-
telslowakei. V nemeckej verzii je popisanych
o niekolko organov viac ako v slovenskej

a uZ je tu zastuipeny aj okres Cadca, i ked len
jedinym organom,? okres Lucenec nadalej
absentuje. Udaje o nastrojoch s rovnaké ako
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v slovenskej verzii, ilustracné ciernobiele foto-
grafie prospektov viacerych organov su vdaka
kvalitnejsej tla¢i neporovnatelne lepsie ako

v slovenskom vydani. Po publikovani stpisu
sa autori stali dozivotnymi ¢lenmi GDO (Ge-
sellschaft der Orgelfreunde).

Dr. Gergelyi a Dr. Wurm sa potom sustredili
na organy v Zapadoslovenskom kraji. Doba

po ,normalizacnom® procese po Prazskej

jari organom, zial, priala rovnako malo ako

v 50. a 60. rokoch 20. storocia, a tak necudo,
Ze supis organov Zapadoslovenského kraja na
Slovensku vyjst nemohol a vydania sa dozil
len v Nemecku, opét v Acta organologica 14
(1980) Historische Orgeln und Gehduse in der
Westslowakei. Stpis je v porovnani so Stredo-
slovenskym krajom neporovnatelne bohatsi,
okrem toho zapis dispozicii jednotlivych orga-
nov bol uz vac¢sinou robeny v poradi, v akom
stoja registre na vzdusnici odpredu (pri jedno-
manudlovych néstrojoch od prospektu), pri-
budli tidaje o rozsahoch manualov i pedala.
Pokial nie st vzdusnice zasuvkové, je uvede-
né, o aké vzdusnice ide. Aj v tomto pripade

sd viaceré nastroje ilustrované ¢iernobielymi
fotografiami prospektov. Na stipis organov
vychodoslovenského kraja bolo potrebné vy-
Ckat az do roku 1991. Opét vysiel v nemeckom
Acta organologica 22 (1991) pod titulom Histo-

V roku 1980 (foto: archiv autora)

rische Orgeln und Gehduse in der Ostslowakei.
Ako névum je k stpisu historickych organov
vychodoslovenského kraja pridany abecedne
radeny prehlad o organdroch na Gzemi vy-
chodného Slovenska.” Obycajne ide o jediné
doteraz publikované informacie o nich. Pub-
likovanim supisov nepokladal Gergelyi prace
na nich za ukoncené a nelinavne pracoval
na ich dopinani a vylepsovani. Tla¢ou (opét
Acta organologica 21, 1990) vysiel doplnok

k historickym organom zapadoslovenského
kraja: Ergdnzungen und Berichtigungen zum
Artikel Historische Orgeln und Gehduse in der
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—>  Westslowakei. Autori sa vSak nevenovali len

pracam na suipisoch. Spomentt treba Sttidie

o organoch v piaristickom kostole vo Svatom
Jure (vtedy Jur pri Bratislave)* a Kostole sv.
Jakuba v Levoci.® V Hudobnom Zivote publi-
koval Gergelyi poznatky o vynikajicich orga-
naroch Martinovi Saskovi st. z Brezovej pod
Bradlom™ a o Samuelovi Wagnerovi zo Sloven-
ského Pravna.” Na ¢lanok o Martinovi SaSkovi
nadvazuju portréty o viacerych jeho organoch
a aj o ,Meisterstiicku“ jeho syna Martina ju-
niora. Boli publikované v ¢asopise Hudobny
Zivot (1979, 1980, 1984, 1985).1 Publikoval vSak

aj dalSie ¢lanky a stadie o organoch.” Okrem
toho bol Dr. Gergelyi aj autorom hesiel o or-
ganaroch pre Slovensky biograficky slovnik
[-VL.?°

Najznamejsou pracou Gergelyiho a Wurma sa
stala dvojjazy¢na kniha Gergelyi-wurm:
Historické organy na Slovensku/Historische
Orgeln in der Slowakei. Bratislava, Opus, 1982.
V prvom vydani st popisy a fotografie 108
nastrojov. Druhé, doplnené vydanie vyslo

s nezmenenym nazvom v roku 1989. Doplnené
boli fotografie a popisy troch organov: Mokra
LUKa, Zilina (franti§kdnsky Kostol sv. Barbory)
a Nizna Slana. Touto publikaciou sa autorom
podarilo spropagovat historické organy na
Slovensku a pribliZit ich aj zaujemcom v za-
hranici. Publikacia ¢asto pomohla upozornit
aj obyvatelov malych dediniek na vzacnost,
ktord ukryva ich kostol a oni o nej doteraz ne-
mali ani tusenia.

Externy pedagog

V rokoch 1976-1983 prednasal Otmar Gergelyi
na VSMU ako externy pedagdg nauku o orga-
ne a dejiny organa. Organom sa vsak veno-
val aj neskér, az do svojho nahleho dmrtia
13. marca 1995. V poslednom obdobi eSte Stu-
doval v archivoch a venoval sa excerpovaniu
periodickej tlace o organoch na Slovensku.
Materidl z prieskumov (nielen organov) je
uloZeny v oblastnom archive v Ivanke pri
Nitre. V tejto stvislosti chcem upozornit, Ze
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v pozostalosti sa urc¢ite nachadza ovela viac
materialov o organoch, ako bolo doteraz pub-
likovanych.

Gergelyi a Wurm sa vypracovali v oblasti
dokumentdcie historickych organov na Slo-
vensku, monografii o vyznamnych organoch,
ako aj v oblasti inform4cii o jednotlivych or-
ganarskych dieliiach na vyznamnych odbor-
nikov, vysledky ich prace boli uznavané v celej
Eurdpe. Z toho pramenili aj mnohé priatelstva
s cudzokrajnymi organovymi expertmi. Iste sa
nedaju vymenovat vsetci odbornici, s ktorymi
mali vynikajliice kontakty, predsa len treba

K. Wurm a 0. Gergelyi (foto: archiv autora)

spomentt aspon odbornikov zo susednych
krajin: z Ciech si zasldZia spomenutie aspori
Jiri Sehnal z Brna, Zdenék Fridrich z Olomou-
ca, Bohuslav Plansky, dlhoro¢ny umelecky ve-
duci firmy Rieger-Kloss, z Rakuska Otto Biba,
Karl Schutz, z Madarska Kilian Szigeti, Gergely
Ferenc, ale aj pocetni mladsi odbornici Ferenc
Solymosi, Pal Enyedy, Péter Sirak a mnohi
dalsi, z Pol'ska aspon Wojnarowski z Krako-
va, Jerzy Gotos, Ewa Smulikowska a pocetni
nemecki odbornici, Alfred Reichling, Walter
Haacke a dalsi.
Na zaver len jedno konstatovanie. M6Zeme len
lutovat, Ze na Slovensku sa nikdy nepodarilo
vytvorit miesto pre pracovnika, ktory by sa na
plny Gvazok venoval pamiatkovym organom
a slovenskym organarom. Ak by sa to bolo
podarilo, a miesto by bolo obsadené takym
kvalitnym odbornikom, akym nesporne PhDr.
Otmar Gergelyi bol, mohli byt aj vysledky prace
v oblasti ochrany a dokumentéacie historickych
organov na Slovensku ovela lepsie.

Marian Alojz MAYER

Poznamky:

1 Humenné, KoSice, Levoca, Bojnice, Nitra.

2 Podrobny prehlad jeho bohatej publikacnej ¢in-
nosti z tejto oblasti je uverejneny v zborniku Agri-
kulttra ¢. 18, s. 187-198.

Dielna fungovala do roku 1941.

4 Jednomanualovy organ firmy Rieger (8+2), opus
2296/1927.

5 ISlo pdvodne o 6-registrovy pozitiv z dielne Pa-

Zickych z Rajca z roku 1830, ktory v 1885 Pazicki
rozsirili o 3-registrovy pedal.

6 Napriklad Velka Calomija - zdznam o oprave:
PhC. 0. Gergelyi.

7 D'ISOZ, Kadlman: Kérmdcbdnya zenészei a XVII.
szdzadban. Zenekozlony V, 1907, €. 16, 17, 18, 19, 20,
21; D'IS0Z, Kalman: Kormdcbdnya XV-XVI. szdzadi
zenészeirdl. Zenekozlony VI, 1908, €. 14, 15, 16, 17.

8 JURKOVICH, Emil: Besztercebdnya multjdbol.
Banska Bystrica 1901; HUDEC, KonsStantin: Hudba
v Banskej Bystrici do XIX. storocia. Lipt. Sv. Miku-
148, Tranoscius 1941.

9 Narodeny 15. marca 1913 v Bratislave, zomrel
v Liptovskom Mikul4si r. 1993. Pracoval v nemoc-
nici v Liptovskom Mikulasi ako primar dermato-
logického oddelenia.

10 Podla vtedy platného administrativneho ¢lenenia
Slovenska: Zapadoslovensky, Stredoslovensky
a Vychodoslovensky kraj + Bratislava ako hlavné
mesto - spolu so 42 okresmi.

11 Najpravdepodobnej$im dévodom bolo, Ze v tej
dobe neboli este spracované.

12 Kysucké Nové Mesto, kath. Marienkirche.

13 Aj v zaveroch stpisov organov Stredoslovenského
a zapadoslovenského kraja su informaécie o sta-
viteloch organov na tychto tizemiach, nie st vSak
spracované tak prehladne.

14 GERGELYI, Otmar: Vymolov organ v Jure pri Brati-
slave. In: Hudebni véda 13, ¢. 2, 1976, s. 174-178;
GERGELYI, Otmar: Die Vymola-Orgel in St. Geor-
gen bei Prefiburg (Jur pri Bratislave). In: Ars orga-
ni 24, 1976, &. 51, s. 23-27.

15 GERGELYI, 0. - WURM, K.: Zur Geschichte der
Grofien Orgel in der Stadtpfarrkirche St. Jacobi zu
Levoca. In: Acta Organologica 11, 1977, Berlin, Mer-
seburger, s. 9-46.

16 GERGELYI, O.: Organdr Martin Sasko. In: Hudobny
Zivot 1979, ¢&. 8, s. 3, 8.

17 Slovensky organdr Samuel Wagner. In: Hudobny
Zivot 1978, €. 19, s. 7.

18 Organ v Brezovej. In: Hudobny Zivot 1979, . 20,

s. 3; Saskov organ v Hlohovci. In: Hudobny Zivot
1979, €. 21, s. 7; Saskov organ v Jablonici. In: Hu-
dobny Zivot 1979, ¢. 22, s. 7; Saskov chyrny organ
v Polnom Berincoku. In: Hudobny Zivot 1979, ¢. 24,
s.3; Saskov organ v Pezinku. In: Hudobny Zivot
1980, C. 2, s. 8; Saskov organ v Jaslovskijch Bohu-
niciach. In: Hudobny Zivot 1980, ¢. 3, s. 4; Saskov
organ v Dolnej Sti¢i. In: Hudobny Zivot 1980,

¢. 5, s. 2; Saskov békéssky organ. In: Hudobny
Zivot 1980, €. 6, s. 2; Saskov organ v Starej Turej.
In: Hudobny Zivot 1980, ¢. 8, s. 4; Saskov organ

v trnavskej katedrdle. In: Hudobny Zivot 1980,
¢.10, s. 3; Saskov organ na Myjave. In: Hudobny
Zivot 1980, €. 12, s. 3; Saskov organ v Slddkovicove.
In: Hudobny Zivot 1980, ¢. 14, s. 3; Saskov organ

v Hlbokom. In: Hudobny Zivot 1980, ¢. 20, s. 5;
Saskov organ vo Vrbovciach. In: Hudobny Zivot
1980, ¢&. 22, 5; Saskov organ v Malom evanjelickom
kostole v Bratislave. In: Hudobny Zivot 1980, €. 24,
s. 8; Obnovenyj Saskov organ v Cerovej. In: Hu-
dobny Zivot 1984, ¢. 22, s. 3; Dva Saskove organy

v Hornych Salibdch. In: Hudobny Zivot 1984, 4. 24,
s. 8; Saskov organ v Mostovej. In: Hudobny Zivot
1985, ¢. 2, s. 8; Saskov organ v Nitrianskej Strede.
In: Hudobny Zivot 1985, ¢. 6, s. 3; Saskov organ

v PovaZanoch. In: Hudobny Zivot 1985, &. 9; Saskov
opus 16. vo Vysokej pri Morave. Hudobny Zivot
1985, ¢. 11, s. 3.

19 Bartdkov bratislavsky organ. In: Hudobny Zivot
1981, €. 11, s. 8; Bartdkove prdzdniny v Hrlici. In:
Hudobny Zivot 1981, C. 22, s. 8; Westslowakischer
Orgelbau von den dltesten Zeiten bis zum Ende des
19. Jahrhunderts. Ein Uberblick. In: Musik des Os-
tens 9. Barenreiter Kassel — Basel — London 1983,
s. 67-78; Historické organy na Slovensku. In: Hu-
dobny Zivot 1984, C. 24, s. 8; 200-roc¢ny pamiatkovy
organ v Slddeckovciach. In: Nitra (kultirno-spo-
lo¢ensky mesacnik; €. 2, s. 38-40 1989); atd. Dalej
publikoval spolu s MUDr. K. Wurmom: Barokové
organy na Slovensku. In: Krasy Slovenska 1974
C. 4, s.152-157.

20 Martin, Matica slovenska 1986-1994.
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Svétova soutéz Operalia Placida
Dominga poprvé v Narodnim divadle

Po Gspésné spolupraci Placida Dominga na prazskych projektech s Orchestrem ND ve
Stavovském divadle, kde v roce 2017 Fidil dvé mimoradna predstaveni Mozartovy opery
Don Giovanni ke 230. vyroci jeji svétové premiéry a slavnostni tradicni koncert ,Mozarto-
vy narozeniny” v roce 2019, predstavil slavny pévec, dirigent a manazer Placido Domingo
v Praze i mezinarodni péveckou soutéz Operalia. Na jejim 27. ro¢niku a hostitelstvi se do-
hodl vedenim Narodniho divadla v Praze a spolkem Domingo-Mozart-Prague. Ve dnech
21.-26. Cervence se predstavilo v historické budové ND ctyFicet semifinalistl ve véku

18-32 let z dvaceti zemi svéta.

»Je mi velkym potésenim, Ze jsem mohl soutéZ
Operalia letos privést do Prahy a podtrhnout
tak nezapomenutelny umeélecky vztah s timto
nddhernym méstem. Jsem nadseny, Ze mohu
na scéné Narodniho divadla v Praze predstavit
nékteré z nejtalentovanéjsich mladych hlast
soucasnosti, vyjadril se Domingo pred slav-
nostnim zahajenim. Soutéz zalozil v roce 1993
a stal se jejim prezidentem. S ismévem i hr-
dosti legendarni pévec podotkl, Ze organizace
a planovani kazdého ro¢niku funguje témer
na bazi rodinného podniku. Po jeho boku

v poroté pusobi jeho Zena a rezisérka Marta
Domingo, kterd, mimochodem, debutovala

v roce 2002 v newyorské MET, a ddle vicepre-
zident Alvaro Domingo, supervizor produkce
Dominic Domingo a koordinator produkce
José Domingo. Skladatel a textar Placido
Domingo Jr. napsal a slozil hymnu soutéze
Operalia.

Prosazeni a realizace hostitelstvi 27. ro¢niku
svétové soutéze v Ceské metropoli nebyla jed-
noduchd. Vyména ministri kultury CR i osob-
nosti ve vedeni Magistratu hl. m. Prahy, obdo-
bi stavkové pohotovosti odborové organizace
Opery ND a Statni opery ponékud kompliko-
vala priibéh ptiprav. Praha se vSak posléze
zaradila po bok svétovych metropoli, jakymi
byly v minulosti napt. Madrid, Milano, Lon-
dyn, PatiZ, Verona ¢i Washington. S ohledem
na Domingovo vice nez padesatileté uzké
profesni sepéti s Videniskou statni operou, je
prekvapivé, Ze se Operalia dosud nekonala ve
Vidni. Na tiskové konferenci Maestro podot-
Kl, Ze by byl potésen, kdyby se soutéz konala

i v Bratislave.

V uméleckeé poroté zasedli vedle Marty Do-
mingo také séfredaktor ¢asopisu Opera News
F. Paul Driscoll, umélecky spravce MET New
York Jonathan Friend, generalni feditel Ly-
rické opery v Chicagu Anthony Freud, gene-
ralni feditel Opery Monte Carlo Jean-Louis
Grinda, Teditel castingu londynské Kralovské
opery Covent Garden Peter Mario Katona,
umeélecky reditel Spanélského Teatro Real
Joan Matabosch, castingovy konzultant ND
v Praze, Bavorskeé statni opery a operniho fes-
tivalu Glyndebourne Pal Moe, umélecky kon-
zultant a zakladatel organizace Opera Latino
América Andrés Rodriguez, reditel castingu
Patizské narodni opery Ilias Tzempetonidis
a feditelka umeélecké spravy némeckého

Theater Bonn Carolin Wielpiitz. Nejen oce-
néni, ale samotné ucinkovani v soutézi je
pro pévce vyhodné a diilezité s ohledem na
porotu sloZenou z nejvyznamnéjsich mezina-
rodnich opernich uméleckych a castingovych
fediteld.

Hostitelstvi Operalie v Praze probihalo ispés-
né. Zahranic¢ni profesionalové, kteri znali
tymu své zkusenosti. O semifinalové a finalo-
vé kolo projevili navstévnici velky zajem. At-
mosféra v divadle byla napinava. Vv komorné

ladéném semifindle, ve kterém 23. 7. soutézici
za doprovodu klaviru zpivali arie z proslulych
oper, prip. jesté také song ze zarzuel, strhli
mladi pévci pozornost poroty a publika nejen
technicky a vykonnostné, ale i vlastni prezen-
taci, pohybem po jevisti a rozlicnou schopnos-
ti dramatického ztvarnéni roli.

Ceska republika byla zastoupena v semifinéle
jen sopranistkou Ladou Bockovou. I kdyz bylo
avizovano ve vSech tiskovych materialech

a médiich, Ze ve finale bude zpivat deset
adeptt na ocenéni, postoupilo po rozhodnuti
komise dvanact nejlepsich pévca.

Slavnostni galavecer s findle a ceremonia-
lem 26.7. pfenasela stanice CT art, Medici.tv

a facebookové stranky P. Dominga, Operalie

a medicitv. Mnozi navstévnici ptijali s ra-
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dosti, ze Placido Domingo dirigoval Orchestr
Narodniho divadla v Praze. Téleso znal sice
ze spoluprdce, ale v ND Fidil poprvé. Spole¢né
byli vystaveni naro¢nym dvéma hodinam
hry bez pauzy, interpretacim dvanacti oper-
nich 4rii, ve kterych zaznéla hudba v rozpéti
od baroka po romantismus, ovSem v poradi
dle vzestupného bodového ohodnoceni pévct
a jejich hlasového oboru. Posléze jesté zaznélo
pét songli ze zarzuel, které sloZili J. Guerrero,
R. Chapi, A. Vives, J. Guridi a F. M. Torroba.
Repertoarové Site se zhostili hraci i dirigent
na reprezentativni irovni. Vystupy pévcu byly
zpestfeny zadnimi symbolickymi projekcemi
adekvatnimi k hudbég, ale finalisté je neroze-
hravali, prispély pouze k i¢inné charakteris-
tice. Hymnou Operalie P. Dominga Jr. se po
findle rozloucilo s porotou a publikem vSech
CtyTicet soutézicich. Ceny vyhlasoval Maestro
na slavnostnim ceremonidlu.

Vitézi se stali sopranistka Adriana Gonzalez
z Guatemaly a tenorista Xabier Anduaga

ze Spanélska, pévkyné ziskala i cenu Pepity
Embil de Domingo za zarzuelu a pévec cenu
za zarzuelu Dona Placida Dominga. Druhé
misto obsadili ruska mezzosopranistka Maria
Kataeva a jihokorejsky barytonista Gihoon

X. Anduaga a A. Gonzalez (foto: R. Subin)

Kim, na tfetim misté se umistili Svédska

sopranistka Christina Nilsson a americko-

-némecky kontratenorista Aryeh Nussbaum

Cohen. Cenu Birgit Nilsson v némeckém

repertodru R. Strausse a R. Wagnera zis-

kaly americka sopranistka Felicia Moore

a Christina Nilsson. Cenu publika vyhrali

ruska mezzosopranistka Maria Kataeva

a jihokorejsky barytonista Gihoon Kim. Rus-

ka sopranistka Anna Shapovalova ziskala

cenu CulturArte de Puerto Rico. Cenu ttéchy

si odnesli polsky tenorista Piotr Buszewski,

americka sopranistka Liv Redpath, jihoaf-

ricky barytonista Bongani Justice Kubheka

a jihokorejsky tenorista Mario Bahg. Operalia

se stala mimofadnou kulturni udalosti.
Markéta J0ZOVA
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Kult zije

Posledny rok bez Prstefia Nibelungovho bol v Bayreuthe zasvateny novej produkcii Tann-
hausera. Azda najproblematickejSiu operu Richarda Wagnera tu toto leto vel'mi Gspesne
nastudoval mlady inscenacny tim okolo reziséra Tobiasa Kratzera, ktory po prvykrat

v historii wagnerovského festivalu vyniesol inscenaciu ¢iastocne von z divadla. V mystic-
kom prepadlisku orchestriska debutoval za dirigentskym pultom Valery Gergiev. Reper-
toar tohtoro¢nych Bayreuthskych slavnosti dopinali Koskyho Majstri spevaci norimber-
ski pod taktovkou Philippa Jordana, Sharonov Lohengrin v Thielemannovom hudobnom
nastudovani a derniérovo Wagnerovej Tristan (taktiez Thielemann) spolu s Laufenbergo-
vym Parsifalom pod vedenim Semyona Bychkova.

Valery Gergiev bol muzom tohtorocného eu-
répskeho festivalového leta - 25.7. premiéra
Tannhdusera v Bayreuthe, 15. 8. zase Simon
Boccanegra v Salzburgu plus julové koncerty
na festivale vo Svajciarskom Verbier pocas
skuskového procesu v Bayreuthe - to vsetko
stihal doslova v letku. Vzdialenosti medzi
jednotlivymi vystipeniami prekonaval na
palube vlastnej helikoptéry. Zatial ¢o bol Kirill
Petrenko v jubilejnom wagnerovskom roku
2013 pritomny na kazdej skuske Castorfovho
Ringu, Gergiev navstivil tohto roku len niekol-
ko skusok s orchestrom pred premiérou. Jeho
letovy plan bol vraj pomerne presny, rusky

kapelnik sa omes$kal len na dve skusky. Zial,
na Skodu vtipnej a inteligentnej inscendcie,
ktora by si zasluzila sviezejsiu, vyzretejsiu

a hlavne presnejsiu podporu z orchestriska.
Valery Gergiev v tempdch viac tapal, nez ich
udaval.

Tobiasovi Kratzerovi sa vSak na javisku podaril
husarsky kuisok. Jeho odvazne a hlavne kritické
spytovanie Wagnerovho Tannhdusera provoko-
valo v hladisku i salvy srde¢ného smiechu, ¢o
je na kultovt svatynu wagnerovského umenia
znacne nezvyklé. Dokonca sa mu podarilo
,zavesit lavackou® i ,Putinovmu kamaratovi*
Gergievovi, proti ktorému protestovali pred
premiérou lavicovi demonstranti obvirujtic ho
z homofébie, ked v scéne spevackeho zapolenia
decentne prekryl harfu dihovou vlajkou.
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Kratzerova Venusina hora plnd neresti je
starozitna dodavka znacky Citroén. Tak ako
kedysi Marina Abramovi¢, dnes v nej cestuje
po Durynsku revolucionarka Venusa (herecky
agilnd Elena Zhidkova s plnym mezzosopra-
nom zamatového timbru). Ako spolujazdci pri
nej sedia Tannh&user prezleceny za klauna,
Oskar (Manni Laudenbach) - liliputan s ple-
chovym bubienkom a Le Gateau Chocolat -
drag queen tmavej pleti v cukrikovych tea-
tralnych kostymoch, s hustou presedivenou
bradou, patetickym mejkapom a s i¢esom
pripominajticim kralovského pudla. Ich jazda
durynskymi lesmi sa pocas predohry premieta

S. Gould, E. Zhidkova (foto: © E. Nawrath/Bayreuther Festspiele)

na filmové platno zapitiajtice cely javiskovy
portal festivalového divadla (video: Manuel
Braun). Ked tejto ,veselej tlupe* d6jde palivo,
ukradne si ho. Hamburgery vo fastfoode zasa
yzaplati“ falSovanou kreditnou kartou a zasta-
vit ju na Gteku nemoZe ani policajt — Venusa
sliapne na plyn a jednoducho ho zrazi k zemi.
Sokovany Tannhéuser (herecky prekvapivo in-
tenzivny Stephen Gould) vystupi este za jazdy
a pristane pred Wagnerovym festivalovym di-
vadlom, kde ho privitaji jeho niekdajsi kolego-
via v historickych kostymoch pocas prestavky
pred druhym dejstvom Tannhdusera. Putnici
vo vecernych Satach a smokingoch sa do fan-
far za scénou ponahlajt k divadlu, Elisabeth/
Lise v historizujicom kostyme Alzbety Duryn-
skej pristipi k Tannhauserovi a d4 mu zaucho.

Fanfary za scénou postupne miknu a spevéci
v kostymoch sa ponahlaju za maketu Festiva-
lového divadla. Predstavenie sa ¢ochvila za-
¢ne. Na proscénium prihrmi Venusin Citroén
a prerazi policajné zatarasy. Zvysok Venusinej
skupiny sa medzi¢asom usidlil pri jazierku
pod festivalovym divadlom. Pocas prestavky
medzi prvym a druhym dejstvom tu Le Gateau
Chocolat spieva sytym basom Hallenariu Eli-
sabeth i piesne z muzikalu Arielle. Oskar sedi
v nafukovacom clne a do megafénu vykrikuje
anarchistické slogany o konci sveta. Bizarny
obraz dotvara prestavkové publikum stojace
vokol jazierka.

Spevacky suboj druhého dejstva je situovany
takmer do presnej makety rytierskej siene
hradu Wartburg. Pozornost rézie sa vsak
nezameriava na javisko, ale na zakulisie,
ktorého obrazy nechava Kratzer premietat na
javiskovy portdl. Tu vidime, ze Elisabeth vycita
Tannh&userovi aféru, Ze Wolfram sa v zaku-
lisi pri inSpicientskom pulte snazi z ich svaru
vytazit. To vSetko sa odohrava pred vystupmi
jednotlivych postav v historizujtcich kulisach
na javisku. Lise Davidsen je ich ohurujicou
spevackou kralovnou. Jej mohutny sopran
bl¢i i v hibsich registroch, vzdiva sa polahky
do vysSok, bez rozpakov a technickych pre-
hreskov preklenuje i hradbu zborového spevu.
Pre Davidsen je Elisabeth uZ tak trochu tesna.
Vychéadzajiica ndrska hviezda bayreuthského
festivalového neba ma pred sebou slubnu bu-
ddcnost ako Briinnhilde ¢i Isolde. Dufajme, Ze
sa nenechd najblizsie roky ,vypalit“ spievanim
bez rozmyslu a Ze jej hlasu dopraje ¢as na do-
zretie. PoCas jej vystupu sa Venusina umelecka
skupina pokusa preniknut do festivalového di-
vadla po rebriku cez balkén. Spolu s Le Gateau
Chocolat a Oskarom napokon preniknt do za-
kulisia, odkial sa snaZzia sabotovat predstave-
nie na hlavnom javisku. Transvestita v zltom
kostyme a liliputan Oskar ostro kontrastuju

s postavami v historizujuicich kostymoch, ¢o
vyvolava nejednu vtipnu situaciu.

Divak postupne straca prehlad medzi realitou
konfliktu postav v zakulisi a fikciou ich vzta-
hov na javisku historizujicej inscenacie. Obe
drovne sa na kratko spajaju v momente, ked
Elisabeth/Lise ukazuje pocas spevu jazvy na
predlakti: ,Heinrich, ¢o ste mi to vykonali?“
Konflikt Alzbety Durynskej a Heinricha Tann-
héusera tu dostava hlboko tragicky rozmer.
Venusi sa v kostyme prvého pazata napokon
podari torpédovat predstavenie iplne. Na
scéne sa rozpudta trma-vrma, Biterolf spadne
z javiska rytierskej siene a zrani si koleno.
Disponent vybieha na javisko, inSpicient
dviha telefon, aby cely malér nahlasil inten-
dantke. Katharina Wagner zavola na ¢islo
,110“ a na filmovom platne vidime policajnd
kolénu, ktora sa so zapnutymi majakmi blizi
k festivalovému divadlu.

Wagnerov boj idef zmyselnosti (Venusina
hora) a cudnej zboznosti Wartburgu interpre-
toval Kratzer ako konflikt volnomyslienkar-
skej slobody umeleckej komuny a vazneho
umenia, neburzoaznej a burZzoaznej existencie,
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anarchie a zakona, slobody a istoty, zaroven
vsak aj ako konflikt medzi ,reZisérskym divad-
lom*“ a historizujicou vypravnou inscenaciou
¢i mladym revolu¢nym Wagnerom a neskor-
$im Wagnerom ako tispeSnym majitelom
festivalového divadla s kontaktmi na najvyssie
politické miesta. Kratzerova premyslena réZia,
vkusne odeta do kostymov Rainera Sellmaiera
a pdsobivo nasvietend Reinhardom Traubom,
inteligentne balansuje medzi ¢asovymi, este-
tickymi, etickymi a politickymi horizontmi,
¢im sa zaraduje na droven rezijne obzvlast
frapujiceho Herheimovho Parsifala (Bayreuth
2008-2012). Oba pdly totiz grandidzne zlyhaju.
Elisabeth a Wolfram von Eschenbach (brilant-
ne herecky i hlasovo diferencovany Markus
Eiche) st psychicky na dne, pretoZe navzdory
cnostnym idedlom nezvladnu potlacit sexu-
alnu ziadostivost. Wolfram cely cas tazil po
Elisabeth, chcel byt slobodnym umelcom ako

Tannhd&user, chybala mu vsak odvaha prelo-
mit konvencie. Elisabeth marne ¢aka na He-
inricha. Wolfram vyuzije situaciu a Elisabeth
sa mu v opustenej dodavke napokon podvoli.
Emancipacia zmyselnosti na druhej strane
vyusti do totdlneho konzumného otroctva:
Le Gateau Chocolat ide v zdverecnom dejstve
na trh s vlastnou kozou ako reklamna ikona
pre drahé naramkové hodinky na ozrutnom
bilborde. Totalna sloboda sa napokon podvoli
zdkonom konzumu.

Ak poodhrnieme rusko ironickych zlomov

a farebnych aktualizacii, zistime, Ze kon-
flikty a dramatické situacie medzi jednotli-
vymi postavami vypracoval Kratzer z hibky
Wagnerovej partitdry. Elisabeth a Venusa st
totizZ aj tu korektne interpretované v zmysle
paradigmatickej oscilacie medzi svaticou

a pobehlicou. U Kratzera sa vSak nesnazia
spasit muzsku, ale vlastnd dusu. Elisabeth
si napokon podreze zZily. Tannh&user ju na
scéne nachadza mitvu. Paradoxne sa ona ako

stelesnenie cnosti a zboznosti uchylila k ulti-
mativnemu anarchickému vzdoru a sama si
siahla na Zivot. Venusino vajatanie o anarchii
sa kondi totiz tam, kde sa za¢ina umieranie.
Privelmi miluje telesnt zmyselnost a pozitky,
aby sa ich vedela vzdat dobrovolnym vysttipe-
nim zo Zivota. Heinrich i Elisabeth umieraja
spolocne. Do zboru pttnikov spievajicich za
scénou o zazraku vidime na platne Elisabeth
s Tannhé&userom iddcich v Citroéne smerom
k zapadajucemu slnku.

Kratzerova inscendcia je pésobivym a inteli-
gentnym rezisérskym samplingom. Formalne

i obsahovo vyuzZiva vyrazové prostriedky a ele-
menty predchadzajdcich inscendcii. vidime tu
citacie Castorfovej medialnej kritiky pouzivanim
kamier, historizujucich vyprav ¢i citat legen-
darneho zajaca zo Schlingensiefovho Parsifala
(Bayreuth 2004-2007). Najnovsi bayreuthsky
Tannhduser je na najlepsej ceste stat sa kultom.

Tannhduser, 2. dejstvo (foto: © E. Nawrath/Bayreuther Festspiele)

Bez ohladu na niekolko unavenych ,bi“ miesa-
jucich sa do nadSeného potlesku.

Kratzerov Tannhduser vynikajtico dopiiia

i Koskyho ,operetne veseld“ inscenaciu Maj-
strov spevdkov norimberskych (premiéra

v roku 2017). Intendant Komickej opery, ktora
sa stala medzicasom najnapinavejsim oper-
nym domom Berlina, v nej opat potvrdil svoj
rezisérsky kumst. Je schopny dramaturgicky
kritickej reflexie inscenovaného opusu, no za-
rovenl ma obrovsky zmysel aj pre psycholdgiu
postav a ich javiskovii choreografiu. Koskyho
bayreuthski Majstri spevdci s ponati ako vyjav
z vily Wahnfried, v ktorej Hans Sachs (herecky
i spevacky profundny Michael Volle) ako stary
Wagner oboznamuje v pritomnosti manzelky
Cosimy v postave Evy (vyrazovo plocha Ca-
milla Nylund) svojich hosti, dirigenta Leviho
(Beckmesser), svokra Liszta (Pogner), s jeho
koncepciou hudobnej dramy. Po predohre vy-
chadzaju z kridla stojaceho v kniZnici majstri
spevaci ako plody Wagnerovych hudobnych
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myslienok. Casové a priestorové roviny sa pre-
linaji podobne ako u Kratzera, na scéne sa ob-
javuju i ,prirezirované“ postavy ako napriklad
Helga Beckmesser (herecky vtipna etuda Ruth-
-Alice Marinovej, harfistky Bayreuthského
festivalového orchestra), sprevadzajica svojho
brata v scénografii povojnovej norimberskej
sudnej siene na ,Beckmesserovej harfe®.
Inscendacia Lohengrina reziséra Yuvala
Sharona, ktorej vytvarnu stranku stvarnil vla-
ni Neo Rauch, je na rozdiel od Tannhdusera,
Majstrov spevdkov, ale do istej miery aj Parsifa-
la a Tristana relativne staticka. S dominujicimi
odtienimi modrej v prikrom kontraste k oran-
Zovej (farba intrigy zakazanej otazky o povode
Lohengrina) je synergickou a elektrickou
energiou nabitou inscendciou (v prostredi tra-
fostanice) striebristej hudby partitdry, famdézne
vykreslenej Christianom Thielemannom.
Klaus Florian Vogt po boku ténovo i technicky
suverénnej, no vyrazovo tak trochu chladnej
Camille Nylundovej predviedol aj tohto roku,
Ze Lohengrin je jeho Zivotnou tilohou. Skla-
manim zostali odrieknuté dve pohostinské
predstavenia Anny Netrebkovej v postave Elsy,
ktora vycerpana po exkluzivnom koncertnom
predvedeni Adriany Lecouvreur v Salzburgu
dala napokon prednost oslavim svokrinych
narodenin v Baku.
K hudobnym vrcholom tohtoro¢ného Bay-
reuthu patrila derniéra inscendcie Parsifala
v réZii Uweho Erica Laufenberga. Semyon
Bychkov sa po svojom vlarnaj$om debute po-
stavil za dirigentsky pult ostrielanejsi a znaly
svojskych akustickych zakonitosti Wagnerov-
ho divadelného ,svatostanku“. Inscendciu,
ktora po Herheimovej genidlnej reZijnej inter-
pretacii zostala az do svojej derniéry sklama-
nim, dirigoval vo velkorysych tempach. Zvuk
javiska i orchestriska pdsobil vo svojej stihre
nesmierne organicky a homogénne. V tretom
vystupe vsak Bychkov riskoval aZ na pokraj
katastrofy. Pomalé tempo totiz vyZaduje ob-
rovsku pozornost vSetkych Ucinkujtcich, ktora
ku koncu predstavenia uz nebola stopercentne
konzistentna. Po zaverecnej opone a standing
ovation pre festivalovy orchester pod vedenim
koncertného majstra Juraja CiZmarovica sa
pred buracajicim potleskom ,Stvrtej steny“
hladiska poklonili aj Giinther Groissbock ako
brilantny a herecky odovzdany Gurnemanz,
dynamicky prierazny a modulacne zdatny
Andreas Schager ako Parsifal ¢i zo vSetkych
stranok suverénna Elena Pankratova v posta-
ve Kundry.
Opona Bayreuthskych slavnosti sa opéat otvo-
ri 25.7.2020 novou inscendaciou Zlata Ryna
v rézii Valentina Schwarza a v hudobnom
nastudovani Pietariho Inkinena. Po premiére
Stimraku Bohov o Styri dni neskér bude mat
Bayreuth opat novy Ring a intendantka
Katharina Wagner vo festivalovom reper-
toari vylucne inscendcie mladych rezijnych
timov. Kratzerov Tannhduser je prislubom, ze
bayreuthsky kult ¢aka vitdlna budicnost plna
zivého divadla a kreativnej reflexie jednej
z najstarsich divadelnych tradicii.

Robert BAYER
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AIX-EN-PROVENCE

Prima I'imaggine, dopo la musica!
Hudba alebo predstavenie?

71. rocnik operného festivalu v Aix bol prvym ro¢nikom novovymenovaného riaditel'a
franclzsko-libanonského povodu Pierra Audiho, ktory priSiel do Provensalska z opernej
scény v Amsterdame. Jeho prvy rocnik je poznaceny tendenciou, kde hlavné slovo patri
rezisérom a kde sa diela ,musia” prisposobit' novému trendu.

Za Styri storocia sa vyprodukovalo vela oper-
nych diel. Len niekolko z nich sa da nazvat
veldielami a uvadza sa len hfstka z nich.
Skutocne populdrne kusy sa daju spocitat na
prstoch dvoch rak.

Na druhej strane, novych opernych diel je
malo, este mensi je ich Uspech u publika a fi-
nancny efekt. A tak sa stdle uvadzaju tie isté
opery v novych, ¢asto odvaznych produkciach
a interpretaciach, ktoré sa coraz viac odkla-
naju od pévodnych diel. Provokativne rézie ¢i
komplikované scénografie sa stavaja stredo-
bodom pozornosti a reZiséri hviezdami, ktoré
nerespektuju autenticitu samotnych diel. Tie
su niekedy len prostriedkom pre vyraz kre-
ativity rézie. Nezriedka je inscenovany opus
nespoznatelny, defigurovany a denaturovany,
publikom nepochopeny a vypiskany.

Dve Tosky v jednej produkcii

Tohtorocny festival pontikol jedind operu

z klasického repertoaru. Pucciniho Tosca vsak
v produkcii 2019 nema nic spolo¢né s tradic-
nou Toskou.

Pribeh opernej spevacky Florie Tosky, ktora
zila ,zo spevu a ldsky“, fascinuje a pritahuje
muzov: Maliara Cavaradossiho, ktory je jej
Zivotnou laskou, ale i Scarpiu, odpudivého po-
licajného Séfa, ktory bezuzdne zneuziva svoju
moc a vydiera ziarlivii Tosku az do tragického
konca.

Ziadna z interpretiek sa s touto postavou
nestotoznila tak ako nezabudnutelnd Maria
Callas. Bola to jej prva (1942) a posledna rola
(1965) na scéne. Absolutna primadona, zboz-
novana a nasledne opustenad, sa po zavratnej
kariére uzavrela do svojho parizskeho apart-
manu, kde zvySok zivota travila zatrpknuta

a nestastnd v samote, po¢ivanim vlastnych
nahravok z ¢ias slavy.

Christophe Honoré sa doslova uchopil jej zi-
vota, ktorého pribeh preniesol do inscenacie
Tosky v Aix-en-Provence.

Predstavil ndm Tosku ako starnticu opernd
hviezdu s vrtochmi, nostalgiou zaslej slavy,
zatrpknutostou, ale aj Stedrostou, ked zasva-
covala do tajov svojho umenia novd budicu
spevacku hviezdu.

Filmova inscendcia Tosky z roku 1992 s legen-
darnou americkou sopranistkou Catherine
Malfitanovou, ktort natocili priamo na
miestach Pucciniho dramy v Rime, mu na-
hrala do jeho koncepcie. Miestami az cha-
oticka opulencia je asi to, ¢o tito produkciu
charakterizuje najviac.
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Pre filmového reziséra, ako je Honoré, sa
priam Ziadalo vyuzit vSetky mozné archivne
filmy, ktorymi nas doslova zaplavil, aZ sme
miestami mali pocit, Ze ide o dokumentarny
film o Callasovej, Malfitanovej ¢i o inych fa-

Nakoniec vSak primadona Malfitano zasvati
mladu Tosku, brilantne kreovanii americkou
sopranistkou Angel Blueovou. Mimochodom,
Angel Blue ma vSetky predpoklady ju nahradit
a stat sa novou hviezdou, po ktorej bazi oper-
né publikum. Na scéne v Aix, aj v redlnom
svete opernych produkcii.

Az v tretom dejstve rezisér dava priestor hud-
be: ,Prima la musica.“ Presyteny scénicky
priestor sa vyprazdni a posluchacom sa po-
nuka kvazi koncertna verzia findle. Orchester
je na scéne, interpreti v galakostymoch st
staticki a celt pozornost smeruju na dirigenta
ako pri skaskach. Primadona zatial teatralne
spacha samovrazdu a prenechdava priestor
mladej Toske.

Kamernom drazu

je, Ze tato ,proble-
matika starnticej
hviezdy“ v samot-
nom diele nie je.
Honoré sa snazi po-
vedat svojou viziou
nieco, ¢o sa v diele
nenachadza a celko-
vy dojem straca na
Citatelnosti a zrozu-
mitelnosti napriek
velkolepej, inteli-
gentnej rézii.
Nastastie, v tretom
dejstve dostava
hudba skutocne

Majstrovska lekcia Primadony (C. Malfitano) v Honorého inscenacii Tosky (foto: © ).-L. Fernandez)

moznych interpretkach. Klipy s legendarnymi
sopranistkami premietané na 4 obrazovkach
zaplnali pozadie pocas 2 dejstiev. Chybala u
len reklama, ktord ma v televizii také privile-
gované miesto.

Natiska sa nam parafraza Mozartovej maxi-
my: ,prima la musica, dopo le parole* (najprv
hudba, potom slova) na ,prima 'imaggine,
dopo la musica“(v prvom rade obraz, aZ po-
tom hudba).

RéZia je doslova pobldznena obrazovkami,
scénicky priestor je rozkdskovany ako v tele-
viznych serialoch, na scéne sa to len tak hem-
Z{ filmarmi a kameramanmi obklopujiicimi
starndcu opernd divu.

V prvom dejstve vlddne zmétok: Angelotti sa
v Uteku pred Scarpiom straca v dave filmarov
a inych komparzistov, divaci, ktori dielo ne-
poznajd, nemajua Sancu ho identifikovat skor,
ako zmizne medzi kulisami zapltiajicimi
javisko.

Druhé dejstvo ovlada fragmentovany priestor,
rozdeleny aZ na osem Casti. Kazda z nich je do-
sledne a nezavisle rezirovand, akoby jednotlivé
diely scény nemali ni¢ spolocné: tu 16za, kde
sa damy pripravuju, vedla Cavaradossi popija
vino a vedla neho v inej ,bunke“ Scarpiovi
komplici mucia vazna, v dalSej starntica oper-
né hviezda v mileneckej scénke s mladuckym
gigolom... Stale a vSade sa nieco deje ako v te-
leviznych seridloch, kde je obrazovka rozkus-
kovana a kazda Cast ukazuje nieco iné.

zaslizZeny priestor.
Dirigent Daniele
Rustioni na Cele Lyonského narodného or-
chestra exceluje. Citlivo a energicky vedie
hudobnikov partitirou jedného z najhrava-
nejsich diel opernej literattry.

Requiem ako ilustrovana divadelna
apokalypsa

Mozart ma v Aix svoje miesto. Festival je mu
venovany a za 71 rokov sa na scéne arcibis-
kupského palaca niekolkokrat odohrali vSetky
jeho opery. Nikdy vsak nie Requiem. Requiem
je posmrtna omsa, ktort hodno prezivat so
zavretymi ofami a s rukami zbozne zopnu-
tymi v modlitbe. Hudba, aj ked méa posvat-
ny charakter, je vSak vzdy teatralna. Tejto
teatralnosti sa uchopil Romeo Castellucci

a ponukol apokalypticku viziu konca sveta,
¢o nebol jeho jediny odvazny krok. Aby dielo
dostalo rozmery hodné opernej produkcie, di-
rigent Raphaél Pichon ,popreplietal“ Requiem
dalsimi dielami a uryvkami z Mozartovho
religiézneho repertoaru (Miserere mei KV 90,
0 Gotteslamm KV 343/1 a slobodomurarskou
kompoziciou Meistermusik KV 477B).

Pichon v rozhovore pre bulletin k inscendcii
uviedol, Ze oratérid, ktoré sa dobrych 20 ro-
kov uvadzaji ako samostatné predstavenia,
su vlastne osobitnym hudobnodramatickym
Zanrom.

Na zadnom horizonte boli pocas celej insce-
ndcie projektované litdnie vyhynutych druhov
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fauny a fléry. Nasledovali zaniknuté historické
pamiatky a mest3, civilizacie, homo georgicus,
homo ergaster a homo neandertal, s istou dav-
kou humoru si menované aj Cernobyl, Fukusi-
ma ¢i nacisticky masaker v dedine Oradour-sur-
-Glanes. Po dvoch hodinach tychto litanif nas
upozornili, Ze Coskoro zmizne aj spev cvrckov ty-
picky pre francizske Provensalsko a aj samotné
arcibiskupské divadlo, v ktorom sme sa prave
nachdadzali. A tu sa humor skoncil.

Nastastie je Castellucci ako tvorca obrazov,
obzvlast tych apokalyptickych, skvely.

Na tvod sa chudé starena pribliZi k posteli,
kde sa ulozi spat a prikryta ¢iernou plachtou
zmizne: postel sa stala jej hrobom. Tento ba-
nalny inscenacny napad na sakralnu hudbu
v prazdnom priestore za anjelského spevu
JKristus poslusny az na smrt*“ je prvym velmi
sugestivnym obrazom.

Nasledne Castellucci pretavil posmrtnii omsu
na akusi primarnu 6du na zivot.

Dalsi obraz: dedinska oslava s folklérnymi
tanecnymi prvkami evidentne stredoeurdp-
skej inSpiracie. Niektori prekvapeni divaci to
vzdali, ¢o vSak nasledovalo, bol originalny es-
teticky zazitok. Diev¢atd vo farebnych sklada-
nych sukniach s korunami kvetov vo vlasoch
s dlhymi stuhami plietli v tane¢nych krokoch
a za spevu famdzneho Dies irae giganticky
pestrofarebny vrko¢ maja.

Spevacka interpretacia vSak bola, nastastie
neomylna: Siobhan Stagg (sopran), Sara
Mingardo (alt), Martin Mitterrutzner (tenor),
Luca Tittono (bas) a zbor Pygmalion ponukli
napriek nekoherentnosti niektorych scén bez-
chybné a velkolepé predvedenie Mozartovho
veldiela.

Slava a pad Mahagonny

Brechtv a Weillov opus Vzostup a pdd mesta
Mahagonny z roku 1930 mal byt Spickovou
produkciou tohtoro¢ného festivalu, o to viac,
Ze toto dielo tu nikdy nebolo uvedené. Na-
svedcovali tomu vSetky predpoklady: dirigoval
excelentny Esa Pekka Salonen, reziroval Bel-
gican Ivo Van Hove.

A opéat sklamanie z vizualnej stranky. Prive-
la filmovych trikov, neprestajné pouzivanie
videotechnik a premietani na obrovskej ob-
razovke a stale pritomnd kamera na scéne
navadzali dojem televiznej reportaze.

Dielo je provokativne obrazoborecké a sub-
verzivne. Traja krimindlnici Fatty (Alan Oke),
Moise (Willard White) a vdova Begbick (Karita
Mattila) sa rozhodnt na puasti zalozit mesto
Mahagonny - nieco ako Las Vegas, kam pri-
tiahnu zlatokopov a inych chamtivcov bazia-
cich po peniazoch, bitkach a inych nerestnych
radovankach. Mahagonny zaloZené na velebe-

Mozartovo Requiem v rézii Romea Castellucciho (foto: © V. Pascal/Artcompress)

V dalSom obraze hral maly chlapec futbal

s ludskou lebkou za spevu Solfeggio en fa
majeur KV.393/2, ktory Mozart skomponoval
pre svoju zenu Konstanzu. V dalSom obraze
(Agnus Dei) zasa tyrali dievcatko odeté do koze
baranka.

Sanctus bol ilustrovany kolektivnou samo-
vrazdou. Na zaver sa podlaha zdvihla do verti-
kalnej polohy a vsetko, ¢o ludstvo zanechalo,
stekalo po nej ako giganticky odpad. Pripomi-
nala tak abstraktny obraz z dielne Anselma
Kiefera: apokalypsa, po ktorej nezostalo nic,
len hnusné odpadky a vykaly.

Castellucci nas velkolepo rozptylil, ale emdcie,
ktoré Requiem zvycajne vyvold, akosi chybali,
mozno prave kvoli saturacii obrazov.

ni materidlnych statkov a sexualnych neresti,
je pasca, z ktorej sa neda vymanit, vaznica pre
kazdého, kto sem zavita, kde najvyssim bohom
a modlou st peniaze a volny sex.

Ivo Van Hove podlahol vSetkym technickym
videotrikom, ktoré bezhrani¢ne pouzival, az
vznikol dojem, Ze interpreti tu nie sd pre pub-
likum, ale pre svoje spomienkové selfie zabe-
ry. Keby sme tto chaoticki reportaz sledovali
v televizii, mozno by vsetky tie technické finty
poOsobili inak. Kvoli prazdnemu priestoru sa
hlasy protagonistov na otvorenej scéne na
dovazok stracali.

Dirigent sa nenechal odptitat a podal brilant-
nu interpretaciu grandiézneho diela s prvka-
mi jazzu, music hall a so solidnymi klasic-
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kymi pasazami divikom ponukol nadcasové
dielo. Emdcia v hudbe bola autenticka.

Sialenstvo basnika

vy

Kuridzne najvac¢sim prekvapenim tohtoroc-
ného festivalu sa stalo dielo sucasného skla-
datela Wolfganga Rihma. Jakob Lenz je jedna
z prvych kompozicii (1979) nemeckého sklada-
tela v Case, ked sa emancipoval spod vplyvu
Bouleza. Novy hudobny jazyk bez referencii
na akukolvek klasick hudbu ¢i majstrov mu
priniesol medzinarodné uznanie.
Literarnou predlohou libreta je rovnomenna
poviedka Georga Biichnera. Komorna opera
v 13 obrazoch zobrazuje Sialenstvo Goetheho
priatela a basnika Jakoba Lenza (1752-1792),
protagonistu predromantickej viny ,Sturm
und Drang®. Basnik trpel schizofréniou
a v krizach delirii sa tdlal svetom. Nasli ho
mftveho na ulici v Moskve.
Obrazy inscendcie su fascinujtce: holé telo,
ktoré spadlo z povraziska v Sialenom vykri-
ku, ¢i Jakob Lenz schuleny vo fetalnej pozicii
na polici kniznice bez knih. Jeho tizba po
harmonii prirody je znazornena v maketach
hor uzavretych v muzealnych vitrinach.
Sialenstvo ho neskér privedie do blazninca,
kde sa na zeleznej posteli natiera vlastnymi
exkrementmi.
Halucinacie basnika sa stvarnené spevom od
Sepotu az po vykriky, cesta Sialeného basnika
je nendavratna a tragicka.
Produkcia v Aix nie je nova. Premiéra v Stutt-
garte sa konala v roku 2017 (recenziu sme
priniesli v HZ 10/17). Obehla Berlin aj Brusel
a je dostupna i na videozazname. Pod jej
uspech sa podpisala rezisérka Andrea Breth.
Jej vizia prepadu basnika do Sialenstva je
velkolepd, inteligentnd a navysSe perfektne
interpretovana. Rakusky barytonista Georg
Nigel podal doslova dych vyrazajuici vykon.
Jeho hlas sa pohyboval vo vSetkych regis-
troch od lyrického spevu cez Sprechgesang
az po falzet s nevidanou lahkostou a priro-
dzenostou. Nigelova vokalna kredcia sa da
oznacit ako dokonala.
Wolfgang Bankl po jeho boku stvarnil citlivého
pastora Oberlina, ktory sa marne snazil Lenza
zachranit. Tenorista John Daszak v role brutél-
neho osSetrovatela bol rovnako presvedcivy.
Zvukové halucindcie, ktoré Lenza tyrali, boli bri-
lantne interpretované zborovym sextetom.
Dvanadst hudobnikov zoskupenia Ensemble
Modern pod vedenim Inga Metzmachera
stiahlo publikum do basnikovho pekla a uka-
zalo, Ze Rihmov Jakob Lenz ma svoje miesto
i na festivaloch.
Pierre Audi vo svojom rozhovore pred festi-
valom vyhlasil, Ze jeho predstava budutcich
ro¢nikov festivalu v Aix zahrna i urcité ,ri-
zika“, lebo festival mé kreovat aj nové diela
a opera by nemala byt len prijemnym roz-
ptylenim letnych provensalskych vecerov.
Musime uznat, Ze Jakob Lenz je toho slub-
nym prikladom.
Luc EVRARD
Zuzana BOJNANSKA
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PESARO

Styridsat'rocny jubilant

Exkluzivna dramaturgia, svetova spevacka Spicka, vynikajici dirigenti. K tomu ¢aro pri-
mestského letoviska, nesnobska atmosféra a stari znami, ktori podobne ako vy podl'ahli
zavislosti od znacky ROF. Rossiniovsky operny festival v Pesare (11.8.-23. 8.) oslavil

v auguste okrihle Styridsiate narodeniny a gratulantom opat' serviroval bohaté menu.

Sviezi brunch o jedenastej

Tri hodinky so scénickou kantatou I viaggio
a Reims, ktora sa hrava o jedenastej predpo-
ludnim, patria k najprijemnejSim chvilam,
aké sa daju v opernom Pesare zaZit. Dej roz-
kosného diela plného krasnych arii a perlivej
hudby sa odohrava v roku 1825 v malom
francizskom kupelnom meste. V hoteli Ma-
dame Cortese sa ziSla eurépska smotanka,

aby spolocne pokracovala v ceste do Remesa,
na korunovaciu krala Karla X. Nemaju vSak
dostatok koni, a tak ostavaja ,uviazneni“ v ho-
teli, kde sa rozvinie siet milostnych zapletiek
a ziarlivych animozit. V dvoch predstaveniach
¢arovne jednoduchej, vztahovo prepracovanej
inscendcie (v roku 2001 ju pripravil Emilio
Sagi a od roku 2002 ju realizuje Elisabetta
Courir) kazdorocne ucinkuju najlepsi absol-
venti letnych interpretacnych kurzov Accade-
mie Rossiniana. Cesta do Remes$a tak zaroven
slazi ako ,liahen“ pre festivalové inscenacie
nasledujicich ro¢nikov.

T4 tohtoro¢na (18. a 20. 8.) mala pestré me-
dzinarodné zloZenie a velmi vyrovnanu tro-
ven - bez vyslovene slabych miest, s niekol-
kymi mimoriadne perspektivnymi vykonmi,
pricom zaujali najma nizsie muzské hlasy.
Americky barytonista Dean Murphy (Lord
Sidney/Don Alvaro) vlastni uz v mladom veku
obdivuhodne zrely, zamatovo méakky, v celom
rozsahu vyrovnany material krasneho tma-
vého timbru, ktory ho v buducnosti zrejme
nasmeruje aj k verdiovskému repertoaru.
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Jeho rusky kolega Andrei Maksimov (Barone
di Trombonok) disponuje podobnymi technic-
kymi kvalitami, no o ¢osi svetlejSou farbou
hlasu. Talian Diego Savini preukazal v komic-
kom parte Dona Profonda vokalnu i herecku
pruznost, prijemnym sondrnym basom sa
prezentoval Jenisbek Piyazov z Uzbekistanu
(Don Prudenzio). Zo Styroch alternujucich
lyrickych tenoristov sa ako najnadejnejsi
ukdzali Brazil¢an Daniel Umbelino (Cavalier

L'equivoco stravagante (foto: Studio Amati Bacciardi)

Belfiore) a Diego Godoy z Cile (Conte di Liben-
skof). Damy boli tento rok o ¢osi menej vyni-
mocné neZ pani, ale mena sopranistiek 0lgy
Dyadivovej (Contessa di Folleville) a Giuliany
Gianfaldoniovej (Corinna) urcite stoji za to si
zapamatat. Plejadu mladych dirigentov, ktori
v Pesare debutovali Viaggiom, rozsiril talento-
vany Nemec Nikolas Négele.

Popoludnajsi koktail

Posluchécsky oblibenymi pesarskymi po-
dujatiami st vokalne koncerty o Sestnastej
hodine, ktoré schladia hortice popoludnia ako
pohar osviezujtiiceho koktailu. Tento rok sa na
jednom z nich predstavila aj znama americ-
ka sopranistka Angela Meade. Jej sopran je

z rodu vzacnych, tmavsie sfarbenych drama-
tickych hlasov, ktoré v Ziadnej polohe nezneja
ostro ¢i agresivne, sd plné, obsazné a zvonive.
Neobvykle pestrofarebny program koncertu
nahliadal na belcanto ako na esteticky a tech-
nicky fenomeén, ktory interpretacne ovplyvnil
vyrazne Sir§iu oblast, nez sa s tymto pojmom

obvykle spaja. Z ponuknutych Cisiel talianskej
(Belliniho Norma), francizskej (Meyerbeerov
Robert diabol a vyber z piesni) a nemeckej
(Schumannove a Straussove piesne, Korngol-
dovo Mrtve mesto) tvorby jej najlepsie svedcal
franctizsky repertodar. Tu suverénne deklaro-
vala, nakolko ma svoj krasny, zmyselne vric-
ny material pod technickou kontrolou a aké-
ho bohatého vyrazu je schopna. Stylovy oblik
efektne uzavrela dvomi pridavkami z Ciléovej
Adriany Lecouvreur a Catalaniho La Wally,
dokazujuc, Ze jej najprirodzenejSou pddou je
taliansky verizmus. Na s6lovom koncerte ju
sprevadzal empaticky klavirista Giulio Zappa,
ktory s pesarskym festivalom pravidelne spo-
lupracuje uz desat rokov.

Vecerné menu

V hlavnom programe monotematického fes-
tivalu kazdorocne figuruju tri opery (kazda

z nich sa hra v Styroch predstaveniach), pre-
zentujuce zZanrovu pestrofarebnost Rossiniho
tvorby. Tento rok sa na plagate stretli ,dramma
serio“ Demetrio e Polibio (1809), mladicka komé-
dia L’equivoco stravagante (1811) a jedno z profi-
lovych diel zrelého obdobia, tragicka Semirami-
de (1823). Ich javiskové podoby zarover ponukli
tri kontrastné pohlady na to, ako sa dnes da
pristupovat ku klasickym dielam s archaickou
dejovo-literarnou zlozkou, no nepopieratelnymi
hudobnymi kvalitami.

Tie su zrejmé uz v Rossiniho prvotine Demet-
rio e Polibio, ktort skladatel skomponoval
pred dovisenim dospelosti (mal sedemnast
rokov). Pribeh je naivne kliséovity: jeho
epicentrom je laska Sivena a Lisingy, ktori
spolu vyrastli po tom, ¢o Lisingin otec Polibio
prichylil mladika v domnienke, Ze je to syn
jeho mitveho priatela. V skuto¢nosti vSak

ide o syna Polibiovho protivnika Demetria,
ktory sa zrazu objavi, aby si strateného syna
odviedol domov. Najprv snibencom kladie
prekazky, ale nakoniec vsetko dobre dopadne
a zaltibenci m6zu svoj vztah specatit svadbou.
V opere je viacero peknych hudobnych cisiel
(napriklad vracny duet Sivena a Lisingy),

no ku genialite vrcholnych tragédii ostaval
Rossinimu predsa len este kus cesty. ReZisér
Davide Livermore, ktory je v Pesare pomerne
Castym hostom, rezignoval na zanrové zakot-
venie opusu (ide o vdznu operu) a inscenoval
ho v komickom duchu. Dej situoval do zaku-
lisia sucasného divadla, ktorého technické
zazemie patri k scénografickému rieseniu
tvorcov z Accademia di Belle Arti di Urbino.
V prestavke medzi dvomi predstaveniami tu

z boxov a kufrov vysttpia duchovia oblec¢eni
do kostymov z Cias svetovej premiéry Demet-
ria a Polibia a hereckymi prostriedkami baro-
kovej opery odohraju stary pribeh. Rezisérova
snaha dat divadelnému reliktu sviezu a vtip-
nu formu bola zrejm4, no v rovnakom KkIGci
by sa dala inscenovat ktorakolvek opera. Opéat
sme vSak poculi kvalitné vykony na cele so
Stylovou, kultivovanym mezzosopranom vy-
bavenou Ceciliou Molinariovou a dramaticky
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Stavnatou Jessicou Prattovou, aj Stylovy vy-
kon orchestra Filarmonica Gioachino Rossini
pod vedenim Paola Arrivabeniho.

Znama rezisérska dvojica Moshe Leiser

a Patrice Caurier ma na konte viacero rossi-
niovskych produkcii na svetovych scénach,

ale na pesarsky debut si musela pockat az do
styridsiateho ro¢nika. Ich koncepcia ,drammy
giocoso“ L’equivoco stravagante (nézov by sa dal
do slovenciny prelozit ako ,Extravagantné ne-
dorozumenie®) je ucebnicovym prikladom in-
scendcie, ktora sa na nic netvari a jej jedinym
cielom je divakov vydatne pobavit. Hudobne
roztomila komédia, v ktorej uz citit charakte-
ristické znaky Rossiniho majstrovstva (melo-
dicky bohaté arie, brilantne vygradované finale
dejstiev, ,rossiniovské parlando® s vrazednou
kadenciou), stavia svoj humor na skuto¢ne
extravagantnej zapletke. Nahle zbohatnuvsi
sedliak Gamberotto ma dve Zivotné starosti:

zamaskovat fakt, Ze mu tréi slama z topanok

a dobre vydat dcéru Ernestinu. Ta o napadni-
kov nema nudzu - miluje ju inteligentny, no
nesmely mladenec Ermanno, a jej ruku (Ci
skor majetok) chee ziskat aj nafikany svetak
Buralicchio. Ermanno je favoritom Gambe-
rottovho sluhu Frontina, ktory na odplasenie
Buralicchia pouZije prefikant loz. Presvedci ho,
Ze dcéra Ernestina je v skutocnosti syn Ernesto,
ktorého dal otec Gamberotto v detstve vykas-
trovat, pretoZe z neho chcel mat slavneho spe-
véka, a teraz ho v Zenskom prezleceni ukryva
pred povinnou vojenskou sluzbou.

pikantna intriga i neskryvana erotickd strunka
opery nasli v Leiserovi a Caurierovi vtipnych
tlmocnikov. Ich inscenécia pracuje s vyra-
zovym slovnikom talianskeho ludového di-
vadla - s jeho maskami (dlhé nosy, vypchaté
zadnice, kacacia ch6dza), hyperbolizovanym
humorom (Skrabanie sa na hlave ¢i inych
Castiach tela) i priznanou zalubou v gyci (scé-
nografii Christiana Fenouillata dominuje
obraz bukolickej idylky s realisticky namalova-
nymi kravami). Uspech podobnych koncepcii

vZdy stoji ¢i padd na komickych dispozicidch
predstavitelov. V tomto ohlade mala pesarska
inscendcia a jej divaci Stastie. S vynimkou
lyrického tenoristu Pavla Kogatina, ktory sa
nevylupol zo $krupiny sentimentalneho mi-
lovnika, sa ostatni protagonisti aj zanietene
hrajuci a spievajici muzsky zbor (Coro del
Teatro Ventidio Basso, zbormajster Giovanni
Farina) starali o to, aby ismev z divackych
tvari ani na chvilu nezmizol. Paolo Bordogna,
neodmyslitelna stalica festivalu, rozsiril svoju
galériu komickych tloh o rozkosného Gam-
berotta. Aj z Davida Luciana (Buralicchio) robi
kombinacia farebne vyrazného, obdivuhodne
pohyblivého barytonu a nadstandardnych he-
reckych dispozicii prvotriedneho rossiniovské-
ho komika. Postavu ,kniZnej panny“ Ernestiny
si vychutnala mezzospranistka Teresa Iervo-
lina, pricom jej aZ barytondalne znejica hlboka
poloha davala pikantnému omylu dalsiu hu-

S. Jicia ako Semiramide (foto: Studio Amati Bacciardi)

mornu dimenziu. O hudobny esprit a dynmiku
predstavenia sa postaral skuseny taliansky
dirigent Carlo Rizzi stojaci na Cele zanietene
hrajiiceho Orchestra Sinfonica Nazionale
della RAI Hoci v slovenskom a ¢eskom pros-
tredi je Rossini vnimany najma ako genialny
komediant, kvalitativne tazisko jeho tvorby
spociva vo velkych opernych dramach. Medzi
nimi zaujima vysadné postavenie Semiramide,
posledna z opier seria neapolského obdobia. Jej
novu inscendciu, ktora je koprodukciou s Kra-
lovskou operou v Liége, pripravil znamy anglic-
ky rezisér Graham Vick. V kontexte divadelne
pomerne konzervativneho, na hudobnu doko-
nalost koncentrovaného festivalu prezentuju
nim komponované divadelné tvary ,moderny*
rezisérsky prud. V minulosti sa tu podpisal pod
kontroverzné, lavicovo angazované inscenacie
MojZiSa v Egypte (2011) a Viliama Tella (2014). Aj
jeho najnovsia praca prinasa reinterpretaciu
starého pribehu, no tentoraz primarne nie
cestou vonkajsej aktualizacie, ako skor psycho-
logického, ¢i az psychoterapeutického pohladu
na predlohu. V centre Vickovho zaujmu stoji
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trauma Arsaceho - syna zavrazdeného krala
Nina, ktorého pred rokmi pripravili o Zivot
manzelka Semiramide a jej milenec Assur.
Arsacemu sa len pomaly vybavuju tragické
udalosti z ¢ias raného detstva. Tie sd spritom-
nené na dvoch obrovskych otoénych stenach
(scéna a kostymy Stuart Nunn). Ich jednu
stranu tvori fotografia krala Nina s vyrezanou
Castou tvare v oblasti o¢i. Ked sa panely obra-
tia, objavia sa na nich gigantické detské kresby
znazornujuce vrazdu (ako ked sa dieta na diag-
nostickom sedeni u psycholdga ,vykresli“ zo
svojich trapeni). Priam hororovym prvkom je
obrovsky plySovy medvedik, hrozivo sa tyciaci
nad javiskom - jeho miniatirnu verziu ma
v postielke maly chlapcek, ¢inoherny predsta-
vitel Arsaceho-dietata.
Graham Vick priniesol autenticky vyklad, mo-
tivovany ambiciou pomenovat archetypalne
vrstvy ludskych pribehov (v tom Arsaceho je
trosku z Oidipa i Hamleta). Zaroverl ponukol
jeden zo spdsobov, ako sa vyrovnat s rodovou
nejednoznacnostou Rossiniho opier, kde mez-
zosopranistky spievaju muzské postavy. Tento
dobovy esteticky kdnon nadobtida v dnesnej
genderovo hypersenzibilnej dobe novy naboj.
Vick nenavliekol predstavitelku Arsaceho do
muzskej koze. Jej elegantny kostym mal sice
pansky strih, no ponechal jej zensky rozpuste-
né vlasy a obul jej vysoké lodicky. V pesarskej
inscendcii nezalezi na tom, ¢i je Arsace muz
alebo Zena - je to jednoducho ¢lovek. Aj Semi-
ramide vystupuje v strohom obleku panskeho
strihu kombinovanom s lodickami. V tomto
rieSeni mozno ¢itat odkaz do histdrie: podla
Semiramidinho Zivotopisca Dioddra Sicilske-
ho bojovala krasna hrdinka po manzelovom
boku prestrojena za muza. Ci je to pravda,
alebo nie, v kazdom pripade islo nielen o kras-
nu, ale na svoju dobu aj velmi emancipovana
Zenu - a presne v tomto duchu ju vykreslila
Vickova inscendcia.
Nielen z divadelného aj z hudobného hladiska
islo o najhodnotnejsi prispevok festivalu. Poc-
nuc nadherne zahranou predohrou, za ktord
si Orchester Sinfonica Nazionale della RAI
vysluzil freneticky potlesk, rozvinul dirigent
Michele Mariotti partittiru v obdivuhodne
kompaktnom, pdsobivo vygradovanom, virtu-
6zne vysperkovanom stvorhodinovom obluku.
Spevackemu obsadeniu dominovali predstavi-
telky hlavnych Zenskych postav. Nohavickovi
rolu Arsaceho ozdobila farebne nezamenitel-
nym, nddherne tmavym hlasom arménska
mezzosopranistka Varduhi Abrahamyan,
narocny titulny part s vokalnou suverenitou
a hereckou plastickostou vymodelovala gru-
zinska sopranistka Salome Jicia.
K dobrym zvykom organizacne skvele zvlad-
nutého podujatia patri, ze svojich navstevni-
kov vita avizom programu nasledujiceho roc-
nika. UZ dnes teda vieme, Ze do piatej dekady
existencie vykrocia Pesarcania s operami
Moise et Pharaon, Elisabetta, regina d’Inghil-
terra a La cambiale di matrimonio.
Michaela MOJZISOVA
Cestu recenzentky podporil FpU
z verejnych zdrojov.
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LUHACOVICE

Predana nevesta a ti druhi

V nadpise recenzie 28. rocnika letného festivalu Janacek a Luhacovice (15.—-19. jila) som
namiesto z antiky pochadzajiceho mena hlavnej hrdinky divadelnej hry Petra Karva-

sa pouzil nazov najznamejsej ceskej opery, ktorou sa tohoro¢ny festival zacinal. Pod
.tych druhych”, no rozhodne nie druhoradych, mézeme zaradit' umelcov, ktori vystapili
po tri vecery v Kipel'nom divadle a napokon v Kostole sv. Rodiny. K ,druhym” patrili aj
sirokospektralne sprievodné podujatia, napriklad odhal'ovania lavicky Janackovmu zi-
votopiscovi FrantiSkovi Kozikovi, ktora odteraz bude na kipe'nom namesti susedit's la-
vickami Leo$a Janacka a arch. Dusana Jurkovi¢a. Dal$imi boli komentované vychadzky,
besedy, vystipenie cimbalovej hudby Danaj s 'udovymi pieshami, ktoré zozbieral slavny
skladatel'a najma promenadny koncert Moravského komorného zboru pod vedenim Jii-
ho Simacka. Zbor predniesol naro¢né i l'ibivejsie skladby réznych skladatel'ov (Miskinis,
Swider, Nystedt, Dvorak a Janacek), pricom mimoriadne makko a farebne zneli najma

Zenské hlasy.

Z troch komornych koncertov v luhacovic-
kom Kupelnom divadle jednoznacne najlep-
Sie vyznelo vystupenie Sukovho komorného
orchestra s flautistkou Slovenskej filharmo-
nie Simonou Pingitzerovou. Koncert zaujal
dramaturgiou aj interpretac¢ne. Prekvapujuico
zaujimava bola Suita St. Paulus anglického
skladatela Gustava Holsta (skomponovana
v rokoch 1912/13), silne ovplyvnend §két-
skou ludovou hudbou. Slovenska flautistka
vyborne zvladla tak Mozartov Koncert ¢. 1

G dur pre flautu a orchester, ako aj sélovy
part v Bartokovej Uhorskej suite upravenej
jeho ziakom Paulom Armom. Hrala technic-
ky isto s reSpektovanim Stylovosti prejavu.
Maéikky zvuk a citovo zainteresovany vykon
orchestra urobil zo Serenddy ¢. 2 Bohuslava
Martintli sviezu lyricku basen a nostalgicka
naladu navodil v interpretacii Respighiho
Antickych tancov a drif (C. 3). Den predtym
Virtuosi Pragenses predviedli profesionalne
zrely, hoci trocha akademicky vyznievajici
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vykon v interpretovani diel Purcella, Mozar-
ta a Stamica. Emotivne najviac zap4sobila
interpretacia Brittenovej Simple Symphony
op. 4, ktora ukazala, Ze aj v jednoduchosti

je krdsa. V Bachovom Koncerte pre husle

a orchester a mol vynikla talentovana Julie
Svécena. V tretom z komornych koncertov
chceli organizatori oslovit aj SirSie koncertné
publikum, ¢o sa im, sudiac podla divackeho
ohlasu, aj podarilo. Pravda, koncert Prague
Cello Quartet trocha vybocoval z ,vaZneho
charakteru“ podujatia, ¢o okrem dramatur-
gie posiliiovali Styria t¢inkujuci violoncelisti
niekedy az prilis lacnym komentarom uto-
¢iacim na branice posluchacov. Technicky
nepochybne zdatni hudobnici najprv uviedli
niekolko ukazok uprav klasickej hudby (Caj-
kovskij, Dvotakova Humoreska), pricom vy-
vrcholenim tejto ¢asti koncertu bola dprava
Lasky opravdivej z Janackovej Suity. V dalSej
Casti koncertu potom nasledovali Gpravy
muzikalovych a filmovych, povacsine velmi

Predand nevesta (foto: archiv autora)

znamych melddii, ktoré vSak narocnejsieho
posluchaca mimoriadne neoslovili.

Cely festival i jeho koncertna Cast mali dostoj-
ny zaver v koncerte Slovenského komorného
orchestra v chramovych priestoroch. V dra-
maturgickych narokoch sa opat islo podstatne
vysSie, kedZe na programe boli Bachove Bran-
denburské koncerty ¢. 3, ¢. 5 a C. 6, ako aj skla-
datelov Koncert pre cembalo a sldciky A dur.

Aj ked sa v inak skvele pripravenom bulletine
podujatia uvadzalo, Ze dne$ni Warchalovci sa
od starej hudby mierne postvaju aj k inter-
pretacii romantizmu a hudobnej moderny, na
ich vykone bolo poznat, Ze $tyl interpretacie
barokovej hudby im zostal bytostne vlastny

a suverénne sa v ilom pohybuju. Cembalistka
Barbara Maria Willi, ktorej nastroj mal v nie-
ktorych skladbach
len sprievodnt
funkciu, v spomi-
nanom koncerte
predviedla vir-
tudznu techniku
¢embalovej hry.

Jej doktorandska
Ziacka Michaela
Koudelkova zasa

v koncerte C. 5 zva-
dzala ispesny po-
myselny suiboj svo-
jej zobcovej flauty

s huslami primaria
Warchalovcov
Ewalda Danela.

V poslednych ro-
koch luhacovicki
organizatori za-
traktivnili program
festivalu tym, Ze na
jeho zaciatok zara-
dili operné predsta-
venie na kipelnom
namesti. Opreli sa
pri tom o repertoar
Slezského divad-
la z Opavy, ktoré vlani a predvlani tispesne
uviedlo v Luhacoviciach Janackove opery Lis-
ka Bystrouska a Jentifa. Pokracovat s Janacko-
vou opernou tvorbou by bolo riskantné aj pre-
to, Ze dalSie skladatelove opery su perceptne
uzZ podstatne narocnejsie. Volba tohtoro¢ného
operného titulu celkom logicky padla na naj-
populdrnejsiu ¢eskd operu - Smetanovu Pre-
danu nevestu. Ved v Luhacoviciach nasli vecny
odpocinok skladatelova manzelka i dcéra

a atraktivny liecebny dom (z roku 1909) nesie
prave Smetanovo meno.

Operny vecer mal skvelil atmosféru a bol
vyborne zorganizovany. UZ pred zac¢iatkom
predstavenia sa medzi divakmi promenado-
vali opavski spevaci v kostymoch Smetano-
vej opery a v prestavke nukali navstevnikom
produkty moravskej kuchyne. Premiéra
opery sa uskutocnila v Opave 21.10. minu-
lého roka a ani v Luhacoviciach to nebola

ta ,Predanka“, aku tak déverne pozname.
Inscenatori totiz siahli po poévodnej verzii
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diela z roku 1866, kym vseobecne znama
podoba diela je z roku 1870. Tendencia vracat
sa k povodnym skladatelskym partitiram je
dnes pomerne moédnou zalezitostou, ktora
zaujme, no len malokedy dokaze plnohod-
notne nahradit ustalené podoby diel, ako su
Carmen, Madama Butterfly Ci Jentifa. A ne-
pochybne to plati aj o Predanej neveste. Aj od-
hliadnuc od reZijnej koncepcie Lubora Cukra
ma povodna verzia diela podstatne blizsie

k hudobnej komédii ¢i spevohre a je zredu-
kovana na dve dejstva. Recitativy si vedené
v préze (v inscenacii na dobre zrozumitelnej
urovni), zo znamych hudobnych ¢isel chyba
muzsky zbor o pivecku ako nebeskom dare,
aria Marienky ,,0, jaky to Zal“, ale chybaju aj
tanecné c¢isla (furiant, polka, skocnd). Aj vy-
stup komediantov bol zredukovany a v nom

WiwNT
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popri vidieckych cirkusantoch sa prezento-
vali aj tanecnice kankanu akoby pozic¢ané

z parizskeho Moulin Rouge. Na druhej strane
pribudol komicky ladeny kuplet Principala

a Esmeraldy. Originalnych Smetanovych
pokynov sa pri volbe tempa jednotlivych hu-
dobnych ¢isiel pridfzal aj dirigent inscenécie
Vojtéch Spurny. Len brilantnd overtira nam
pripominala zauzivan hudobnu koncepciu.
Isté komplikacie mohli vzniknut aj priesto-
rovym rozlozenim orchestriska a javiska.
Kym hudobné teleso s dirigentom v kostyme
Bedficha Smetanu bolo umiestnené pod
strechou Spolo¢enského domu, kde tradi¢ne
hravaja orchestre pri kiipelnych koncer-
toch, malé javisko bolo posunuté smerom

k divakom, takze spevaci prakticky spievali
bez priameho kontaktu s dirigentom. KedZe
vsak islo o notoricky zname dielo, ktoré sa

v Opave hra v tejto verzii uz niekolko me-
siacov, zda sa, Ze to spevakom nerobilo ni-
jaky problém. Skor sem-tam trochu zlyhalo

ozvucCenie, ale aj na jeho vrtochy si umelci
Casom privykli a vedeli si na javisku najst to
spravne miesto.

Rezijna koncepcia chcela priniest pohlad na
lasku Janika a Marienky cez prizmu histdrie.
SOlisti sice boli obleceni v tradi¢nych Iudo-
vych krojoch, no rézia pomocou niektorych
dekoracii, a hlavne oblecenia pocetného kom-
parzu, menila ¢asové siradnice pribehu od
vzniku diela cez masarykovsku prvi republi-
ku po pétdesiate roky a sticasnost. Na javisku
boli len dve historicky ponaté dedinské brany,
no po bokoch portalu sa objavovali fotografie
skladatela, Masaryka i smetanovského pro-
pagéatora, ale aj podporovatela socialistického
realizmu v umeni, Zderka Nejedlého. Detsky
komparz tiezZ menil svoje ,uniformy“ az po
pionierske rovnosaty. Zmysel pre sebairéniu
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Predand nevesta (foto: archiv autora)

Ci politicku aktualizaciu preukazala rézia aj

v tom, Ze pri vystipeni Vaska z medvedej koZe
mal interpret na tvari masku byvalého Ceské-
ho prezidenta. ReZisérovi sa celkom nenasilne
podarilo naznacit zamer, Ze Gprimna laska
mladych ludi musi zvadzat boj o vitazstvo

v kazdych ¢asoch. Napriek malym rozmerom
javiska sa solisti i pomerne komorny zbor na
nom dobre pohybovali.

Podobne ako slovenské operné subory, aj
Slezské divadlo v inscenacidch nepouziva len
internych sdlistov, ¢im prirodzene dosahuje
aj zaujimavej$i umelecky profil a vycitat mu
to (ako sme k tomu niekedy nachylni pri
pozvanych hostoch na Slovensku) by bolo
obrovskym omylom. Spevacke obsadenie Pre-
danej nevesty posobilo vyrovnane, na jednej
strane bolo sice bez nejakych supervykonov,
ale celkovy Standard kredcii bol na kvalitnej
arovni. Interpreti Janika a Marienky najmé
vo svojich duetoch (,Jako matka poZehndnim“
a ,vérné milovdni“) demonstrovali, akym
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uzasnym lyrikom bol Smetana. Ich lyrické
fondy sa krasne prelinali z jedného hlasu do
druhého a pdsobili mimoriadne emotivne.
Barbara Refichova ako Marienka si lyrickd
koncepciu vokalnej kreacie udrzala pocas
celého predstavenia, pri viacerych vyskach
dokazala pdsobivo narabat s messa di voce
i s mezza voce, len obc¢asné vysky spievané
vo forte mali mierne nadmernu vibraciu.
Slovensky tenorista a interny ¢len siboru
Juraj Nociar k mékko spievanym lyrickym
pasazam postupne pridaval aj o Cosi drama-
tickejsi ton, dobre znely, hoci trocha rovno
pdsobiaci vo vyssej polohe. Predstavitel
Kecala Michael Kubecka sa vyhol prili$né-
mu karikovaniu, ku ktorému tloha zvadza,
a spevacky tazil z toho, Ze v pévodnej verzii
diela chybaju viaceré hlboké tony, na ktorych
si dnes zgustnu klasicki ba-
sisti. Postava Vaska (s dre-
venym konickom v ruke)
bola, naopak, koncipovana
vo zvyraznenom komickom
duchu. Milan Vicek jej
prepozical pomerne silny
hlasovy fond, doteraz uplat-
novany skor v operetach
a vedlajsich tenorovych
ulohéch. Zo Stvorice rodic¢ov
mileneckého paru sa nam
zdalo obsadenie Martina
Gurbala do ilohy Michu
az priluxusné, naopak,
v minulosti velkd drama-
ticka sopranistka Magda
Malkova v tlohe Ludmily
naznacila, Ze preorientova-
nie sa do charakterovych
uloh nie je lahkou zalezi-
tostou. Treba vsak pochvalit
Cisto zaspievany a na into-
naciu naroc¢ny sextet ,Roz-
mysli si Marenko*“. Predsta-
vitelom Principala (Vaclav
Morys) a Esmeraldy (Anna
Zacalova) dobre sadli ich
ulohy, nadlahcujace javiskové dianie.
Slezské divadlo z Opavy uZ po treti raz doka-
zalo, Ze jeho spolupraca s festivalom Janacek
a Luhacovice prinasa pozitivne plody. KedZe
vokalne umenie je o Cosi menej exkluzivne
nez tradi¢nd komorna tvorba, dafame, zZe
si najde svoje miesto aj v programe dalSich
ro¢nikov. Treba pochvalit organizatorov
festivalu, predovsetkym jeho dusu Milenu
Hrbackovu, ale aj vSetkych tych (od Spravy
kuapelov, primatora mesta a hajtmana zlin-
skeho kraja az po sponzorov), ktori mu po-
skytli svoju moralnu ¢i finan¢nt podporu. Ku
grarantom festivalu pribudol vyznamny cesky
hudobny pedagdg, skladatel a publicista, prof.
Jiri Hlavac. Malebné Luhacovice zostavaju
nielen vyznamnym kultirnym centrom juho-
vychodnej Moravy, udrzZovatelom jej kultir-
nych tradicii, ale stale si zachovavaju aj svoj
Cesko-slovensky rozmer, ku ktorému sa hrdo
hlésia. A to nas osobitne tesi.

Vladimir BLAHO
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klasika

Witold Lutostawski
Camille Saint-Saéns
Oto Ferenczy
Quasars Ensemble

[. Buffa,

M. de Maulne
Hevhetia 2019

Na svojom najnovsom albume nacrel
Quasars Ensemble do repertoarovych
vdd slavneho Ceského noneta, siiboru
dnes oslavujliceho 95 rokov od zaloZenia
(¢oje o5 rokov viac ako nas rozhlasovy
orchester, ktorym sa radi hrdime ako
svojim najstarsim profesiondlnym hu-
dobnym telesom). Je si o pripominat,
kedZe za ten ¢as vzniklo okolo troch
stovak povodnych kompozicii Sitych

na mieru priamo tomuto zoskupeniu
amedzi autormi sa vyskytuji mena
ako Bohuslav Martini, Sergej Prokofiev
alebo Witold Lutostawski. Prave jeho
Tanecné prelidia vo verzii pre noneto
(nasledujlicej po pévodnej podobe pre
klarinet a klavir a neskorsej pre klarinet,
strunové a bicie nastroje) otvaraji
Cerstvo vydant nahravku. Pravdaze,
neslo tuv prvom rade o nejakd poctu
Ceskému nonetu, skor o poukazanie

na potencial flexibilného nastrojového
obsadenia Quasars Ensemble pokryt
(atieZ ,oprasit*) nejednu zaujimavi
kompoziciu zjeho repertodru. Dra-
maturgiu uzatvara Concertino per 10
strumenti Ota Ferenczyho, ktoré vzniklo
prepracovanim Noneta z roku1948,
pévodne uréeného ¢eskému ansamblu,
no napokon neuvedené. Centralnu po-
ziciuv dramaturgii zastava ,domacka’,
Cize povodna komornd verzia slavneho
Karnevalu zvierat Camilla Saint-Saénsa,
popretkavana textami, ktoré kjednot-
livym ¢astiam napisal herec, spevak

a humorista Francis Blanche.

Aj ked obaja, Lutostawski aj Ferenczy,
boli vo svojej ranej tvorbe bytostne
zviazani's hudbou Bélu Bart6ka,
rozdiely ich kompozi¢nych pristupov

v predstavenych skladbach mohli byt
sotva vacsie. Polsky skladatel cerpa skor
z bezprostrednej folklérnej inspiracie,
aspon na prvy pohlad; jeho pat miniatar
predostiera svieze (a chvilami lyrické
aclivé) stylizacie ludovych piesni—hoci
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neznamej proveniencie, mozno po-
chadzajlice skor z autorovej vlastnej
fantazie nez zo zbierok &i terénnych
zaznamov. V kazdom pripade st dokla-
dom Lutostawského muzikality, sklada-
telského dévtipu, schopnosti trefného,
aforistického a humorom okoreneného
hudobného vyjadrovania. Ich pévodni
podobu uviedli klarinetista Martin Mo-
sorjak v sprievode umeleckého vediice-
ho Quasars Ivana Buffu verejne viackrat
a aj v nonetovej verzii, kde este viac vy-
nikne farebnost materialu, st virtuozita
a pochopenie pre $tyl samozrejmostou.
Mozno to vyznie ako kli$é, no zda sa, ze
tejto hudbe dokonale porozumie iba
interpret zo stredoeurdpskeho regionu.
Okrem toho prekvapi a potesi vynika-
jlca praca zvukovych majstrov vo Vie-
denskom Konzerthause, zvuk ansamblu
je zosnimany velmi kvalitne, akustické
podmienky v sdle sa (aspori pri poctva-
nf) javia ako dokonalé.

Potesi aj Saint-Saéns; vtipné rymovacky
(zial, pristupné len vo franctzstine,
hoci pochybujem, Ze by ich bolo mozné
plnohodnotne previest do akéhokolvek
iného jazyka) sice prerusuji hudobny
prad aj v okamihoch, kde by mal plynat
attacca, dokazu vsak, ak im ¢lovek rozu-
mie aspon scasti, navodit ont domacku
atmosféru, v akej sa odohrali prvé
predvedenia Karnevalu zvierat. Preto mi
tato verzia—s dvoma klavirmi, slaciko-
vym kvintetom, flautou, klarinetom,
sklenenou harmonikou (resp. zvonkoh-
rou) a xylofénom—pripadd omnoho
autentickejsia a ZivSia nez odtazité
orchestralne verzie. Centrom je neraz
virtu6zne ponaté klavirne duo (lvan
Buffas manzelkou Dianou), aj slacikové
kvinteto vsak pri tutti dosahuje takmer
orchestralnu plnost znenia. \Setko tu
skvele funguje: vyber tempa, synchro-
nizécia sthry, pochopenie hudobného
humoru. Niekolko Casti za vsetky:
Sliepky a kohiity dokonale parafrazuji
popularnu ¢embalovi skladbu od
Rameaua, s6lovy kontrabas (intonacne
Cisty Marian Bujnak) v Slonovi si neha-
nebne utahuje z Berliozovho Fausta,
takmer rozpravkovy zvuk ma Akvarium,
vtacdie imitacie (technicky suverénna
Andrea Mosorjakova) vo Voliére maji
nadzemsk lahkost, Klaviristi (ako sa
vlastne dostali medzi zvierata...?) zasa
pri svojich stupniciach a trilkoch pat-
ricny stupen skladatelom pozadovanej
,desynchronizacie’, xylofén vo Fosiligch
hré kostlivcom do tanca bezchybne.
Herec, spevak, basnik a recitator Michel
de Maulne dodava textom okrem iskry
humoru aj neopakovatelny franctzsky
Sarm a punc autenticity. MoZno by sa
Quasars Ensemble mohol v budicnosti
obzriet aj po podobne ,domackych®
predohrach k babkovym hram Matéja
Kopeckého, ktoré pre sitkromné pred-

vedenia napisal BedFich Smetana; naj-
ma Doktor Faustje z hladiska hudobnej
komiky vyZivny...
Ferenczyho Concertinoje z celkom iného
sveta. Balansuje medzi bart6kovskou
polymodalitou a neoklasicizmom sme-
rujdcim k Stravinskému ¢i Prokofievovi.
Po Hudbe pre Styri slacikové nastroje, ktora
Ferenczymu tesne po vojne priniesla
sirsi ohlas (Bartékova cena v Budapesti)
a zaradila ho k perspektivnym sklada-
telskym osobnostiam s progresivnou
orientdciou na nasom lGzemi, ide o dalsi
doklad jeho odvaznych ambicii. To, ze
tieto smerovania zvratil nastup totalit-
ného reZzimu presadzujdceho odlisné
estetické preferencie, je uz histéria.
No teraz (kone¢ne!) mame pred sebou
interpretacne kvalitn podobu tohto
diela (resp. jeho revizie z roku1974
s pridanym partom druhych husli), ¢oje
samo osebe vyznamny pocin z hladiska
oZivovania nasej kultdrnej pamati. Fe-
renczyho hudobna dikcia nie je natolko
osobita ako ta Lutostawského, no roz-
hodne je tu manifestovana schopnost
celne vystavat ¢lenitd obldkovd formu
pokryvajicu plochu takmer 20 mint
a pohotovo nardbat so sadzbou rozsire-
ného komorného média, aké v dejinach
nasej hudby dovtedy nemalo vela
pendantov—ak nerdtame prelomovi
Sonatinu Alexandra Albrechta. V rych-
lych dsekoch formy citit v melodickej
invencii jasné bart6kovské akcenty,
no zaroven aj dobrd oboznamenost
so Stravinskym a tiez Schonbergom
(Komornd symfonia). V tych pomalsich
alyrickejsich sa vsak pod maskou mo-
dernistu predsa len zaskvie zablesk ro-
mantiky. No aj to je (zrejme uz navzdy)
nezmazatelnou sicastou genetického
kodu slovenského skladatela.

Robert KOLAR

Heinz Holliger

Gyorgy Kurtag
Zwiegesprache

H. Holliger,

M.-L. Schipbach,

S. Wegener, E. Molinari
ECM New Series 2019
distribdcia DIVYD

Na pociatku bol Berlioz—tym prazvlast-
nym Gvodom 3. ¢asti svojej Fantastickej
symfonie postavenym na dialégu

anglického rohu a vzdialeného, mimo
orchestra umiestneného hoboja, kto-
rym predznadil sémanticky potencial
takejto nastrojovej kombinacie. Nielen
jej schopnost vytvorit ilGziu takmer ne-
ohraniceného fyzického priestoru, ale aj
neverbélne vystihnlt pocity prazdnoty,
samoty, ticha. Volanim vzdialeného
hoboja v miniature ... Ein Brief aus der
Ferne an Ursula Cyorgya Kurtaga sa
zacina aj Cerstva novinka z produkcie
ECM, album Zwiegespriiche, na ktorom
sa striedaju prevazne kratke kompozicie
madarského skladatela a jeho $vajciar-
skeho kolegu a dlhoro¢ného priatela
Heinza Holligera. Samozrejme, vo va¢é-
Sine z nich dostane slovo hoboj alebo
jeho zvukovo tmavsie zafarbeny pribuz-
ny, anglicky roh, kedZe Holliger patri

k najvyraznejsim hobojistom posled-
ného polstorocia, a to v celosvetovom
meradle, no rovnako nezanedbatelny
je ajjeho skladatelsky prinos. Album
vysiel kjeho nedavnej osemdesiatke
(Kurtdg ma dctyhodnych 93...) a hned'
na Gvod treba vyjadrit ddiv nad tym,

v akej hrac¢skej kondicii sa $vajciarsky
virtu6z predstavuje na 37 trackoch
predkladajdcich interpretaéne nie prave
najjednoduchsi material.

Prepojenie Kurtag—Holliger ma hlboké
opodstatnenie z viacerych dévodov.
Prvym je, Ze obaja boli Ziakmi Sandora
Veressa, skladatela, u ktorého este pred
jeho emigraciou do slobodnejsej casti
sveta Studoval aj Cyorgy Ligeti. MoZno
aj vdaka Veressovmu vplyvu sa v hudbe
oboch prejavuje inklinécia k linearite,

k vyjadrovaniu v ucelenych melodic-
kych frazach (v monédii aj polyfonii),
ataktiez afinita k slovu—v najréznejsich
podobach jeho vztahu s hudbou. Okrem
tohoje tu osobnd spriaznenost utuzena
rokmi vzajomnej umeleckej spoluprace
ainspiracia, ktorti Holliger ako inter-
pret desatrocia poskytoval starSiemu
madarskému kolegovi. Spomenuty ,list
z dialky*, venovany harfistke Ursule Hol-
ligerovej, hobojistovej manzelke, vznikol
v obdobijej choroby; pojej odchode
Kurtag napisal skladbu... fiir Heinz...

pre klavir, lavi ruku, ktord na albume
interpretuje Holliger hned po odzneni
jeho Berceuse pour M. pre anglicky roh
s6lo v podani Marie-Lise Schiipbachovej,
Holligerovej Ziacky a hudobnej part-
nerky v hobojovych dialégoch tohto
albumu. Tie sa odohravajd na péde
Lectures, série siedmich Holligerovych
hudobnych ,prerozpravanivybranych
basni Philippa Jaccotteta zo zbierky Airs.
Vo Franctzsku Zijlci $vajciarsky basnik
(dnes ma podobne tctyhodnych 92 ro-
kov) kazdui z nich neopakovatelnym
spésobom predcita, aby vzapati mohla
nasledovat Holligerova kontrapunkticka
Jektara reagujica raz na rytmus slabik
Ciintonaciu vety, inokedy zasa naich
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celkovi atmosféru. V stru¢nych versoch
citit ozveny Baudelaira, no skondenzo-
vané do niekolkych slov. Sneh jagajci
sa navzdialenych horéch, dialka, hibka,
noc, temnota, rozpaleny uhlik na pe-
rach—to st niektoré zo symbolov, ktoré
nachadzaji hudobné vyjadrenie vin-
tervalovom rozpiti &i v zamene inStru-
mentécie za dvojicu anglickych rohov
s nenapodobitelnou farbou nazalnych
stizvukov v ich najhlbsom registri. Naj-
vyraznejsije vsak symbol vtakov, prestu-
pujuci viacerymi basnami a inspirujici
k nacreniu do sféry rozsirenych technik
hry, &im vznikaji unikatne asociacie
(Suchorenie peria...), celkom odlisné od
podchytenia vtacej tematiky v hudbe
Oliviera Messiaena.
Dialdg sa odohrava aj na skladatelskej
Grovni: obaja autori pontikaji zhudob-
nenie basne Angelusa Silesia Die Ros'—
Holligerju predstavuje ako ,madrigal®,
v ktorom st hlasy okrem sopranu ($tylovo
absol(tne dokonala Sarah Wegener) zve-
rené hoboju, anglickému rohu a basklari-
netu, Kurtdg v podobe dvojhlasu sopranu
aanglického rohu. Napriek odlisnostiam
st obaja striktne linerni a vo vokalnej
|inii akoby obaja podvedome nadvizo-
vali na odkaz rakdskej moderny, raného
Schénberga alebo Weberna.
Najdeme tu aj sériu pre Kurtaga typic-
kych ,in memoriam, venovanych osob-
nostiam davno aj nedavno odidenym.
Zvukovo velmi zaujimavé st najma
tie, v ktorych je partnerom hoboja
alebo anglického rohu kontrabasovy
klarinet (Rozsnyai llona in memoriam,
Ariosoz Hommage a Elliott Carter, ... sum-
maia a B. P) a, prirodzene, aj Kurtagove
obohatenia stéle sa rozsirujiceho
repertodru pre kontrabasovy klarinet
s6lo—hrobovo tiché a velmi temné (az
LCierne’) zostupné linie v Kroé Gyorgy
in memoriam, dramatické formulacie
v Einen Augenblick lang alebo zahadny
LSepot“v Schatten, ktorej verziu pre kon-
trabas mohlo slovenské publikum nazi-
vo pocut na koncertoch Quasars Ensem-
ble. VSetky (vratane skladieb s G¢astou
basklarinetu) vynikajiico interpretuje
¢len Klangforum Wien Ernesto Molinari.
Na Kurtaga (In Nomine—allongherese pre
anglicky roh) potom nadviaze Holliger
svojou ranou Sondtou pre s6lovy hoboj
a tento prechod je takmer nepozorova-
telne plynuly.
Zwiegespriche (v preklade doverné roz-
hovory) st vynikajacim titulom, ktory
nadmieru uspokoji intelektudlne a aj
z Cisto zmyslového hladiska—vdaka
technicky dokonalému zosnimaniu
zvuku, typickému pre ECM, sa zau-
jemca moze dosyta opajat vznesenym
zvukom (nielen) dvojplatkovych na-
strojov v rukach tych najzasvétenejsich
interpretov.

Robert KOLAR

Antonin Dvorak

Eugen Suchon
Czechoslovak Chamber
Duo

P. Burdych, Z. BereSova
Hevhetia 2019

Ceskoslovenské komorné duo sa pri rea-
lizacii svojho najnovsieho CD rozhodlo
spojit tvorbu dvoch velikdnov ceskej
aslovenskej hudby, Antonina Dvoraka

a Eugena Suchoria. Pravom sa da pove-
dat, Ze huslista Pavel Burdych a klaviristka
Zuzana BereSova, ktori duo tvoria, sa
dielam tychto autorov vo svojej interpre-
tacnej praxi v kontexte Ceskej a slovenskej
hudby venuji azda najviac.

Mystické Dvofakovo Nokturno H dur

op. 40, zemité Capriccio a elegicka Ba-
lada d mol op. 15 pripravujd podu pre
vrcholnd skladbu albumu—Suchonovu
Fantaziu a Burlesku op. 7, kde mdzu
Beresova s Burdychom naplno rozvinat
naladové polohy, ktorymi oplyva ich
interpretacia.

Oboch hudobnikov mézeme smelo
oznacit za zasvatenych interpretov diel
Antonina Dvoraka. UZ na svoj debut
vroku 2012 zaradilijedind sonatu

v Dvofakovom portféliu—Sondtu F dur
op. 57.0d zndmych a oblibenych kusov
sa vo svojom repertodri prepracovali az
kjeho menej znamym skladbam, ktoré
nahrali na svoj najnovsi titul, vydany
vydavatelstvom Hevhetia. Interpreti
zoradili tri Dvorakove kompozicie
chronologicky podla datumu vzniku,

Co sa ukazalo nielen ako logické, ale aj
funkéné. Sestmintitové Nokturno otvara
Stvortaktova introdukcia Zuzany Bere-
Sovej. Po nej sa pridava Pavel Burdych
aobaja neustale drzia velmi striedmy,
spevny tok hudby aj pocas ndladovo
hybnejsieho stredného dielu. S rozjima-
vymi naladami Nokturna a Balady ostro
kontrastuje Capriccio B. 81s charakterom
na pomedzi vidieckej ludovej zabavy

a oslavy ceskej prirody. V muzikologic-
kych charakteristikach sa pri tomto diele
Casto objavuj( nie prili§ pochvalné slova
tykajtce sa Dvofakovej kompozicnej
prace. Prostrednictvom pésobivej in-
terpretacie dua som vsak vycitil homo-
génnu architekttru diela so vsetkymi
charakteristickymi znakmi, ktorymi

sa vyznacovalo Dvofakovo slovanské
obdobie, napr. vedenie melodickych

hlasov v paralelnych terciach a sextach.
Neustéle pritomna plastickost pri strie-
danijednotlivych motivov a melédii az
do finélnej kédy je jednym z hlavnych
atribitov, ktorymi oplyva interpretacia
obidvoch umelcov. Trojicu Dvofakovych
skladieb uzatvara Balada. Tragicky cha-
rakter, podciarknuty vyraznymi kémami,
udrZiava jej naliehavost, aj cez tempovo
kontrastny stredny diel a upokojuje
sa az v zaverecnych nebesky znejdcich
ténoch husli.
Vrcholnym dielom CD je klenot sloven-
skej hudby prvej polovice 20. storodia.
Fantazia a Burleska, ktora ma dve autor-
ské verzie—pre husle a orchester a pre
husle a klavir, bola na gramofénovych
platniach a kompaktnych diskoch
vydavana iba vo verzii pre husle a or-
chester. Preto mdzeme nahravku Ces-
koslovenského komorného dua oznacit
terminom ,world premiere recording”.
Integrujicim prvkom je plastickost
interpretacného vykladu diela v podani
Ceskoslovenského komorného dua.
Klaviristka rozoznieva jednotlivé tony
takym sp6sobom, Ze sa prirodzene spa-
jaji do motivov a tém, ktoré odovzdava
huslistovi, aby ich dalej rozvinul, alebo
aby sa obaja rozdelili do protipélov v §i-
rokej zvukovej skale. Clivé vysoké tony
Burdycha sa striedaji s hIboko znejdci-
mi timbrami BereSovej. VySe 30 min(t
hudby plynie v neustalom oc¢akavani
novej hudobnej myslienky a jej zafar-
benia. Prepletené tony oboch umelcoy,
v ktorych sa neustale strieda napitie
a uvolnenie, smerujice ku katarzii v za-
verecnej huslovej kadencii. Pre hudob-
nd verejnost a obzvlast Suchonovych
ctitelov by urcite bolo prinosné, ak by
sa Ceskoslovenskému komornému duu
podarilo vo svojej osobitej interpretacii
realizovat aj dalSie Suchoriove diela,
akymi st napriklad Sondta As dur op. 1,
Sonatina op. 11 a Poeme macabre op. 17.
Peter MACHAJDIK

Schubert
Rachmaninoff
J. Swensen,

F. Strauch
Danacord 2018

Mlady dansky violoncelista Jonathan
Swensen (1996) sa v poslednych rokoch
vySvihol medzi interpretacn Spicku
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a pobral viacero prvych cien na me-
dzinarodnych sataziach v Skandinavii

a potom aj v $irSom okoli. V minulom
roku zdvihol zo stoli¢iek auditérium na
Chacaturianovej violonéelovej sttazi
vJerevane, kde z tvorby arménskeho
skladatela interpretoval Koncertnii
rapsodiu pre violoncelo a orchester, ktorej
naroky na violoncelistu st miestami
takmer vraZzedné“. Avtomto roku uz
stihol ziskat prvenstvo aj na Windsor
Festival International String Competi-
tion v Anglicku. Nie je bez zaujimavosti,
Ze odchovanec Kralovského konzerva-
toria v Kodani sa v ivode svojho Stidia
zoznamil so Zilinskym roddkom, klavi-
ristom Filipom Strauchom (1985), ktory
tam Studoval v zavere¢nom ro¢niku.
Vzajomné hudobné porozumenie priro-
dzene viedlo kidei komornej spolupra-
ce. Ta pokracovala koncertnymi cestami
po rodnych krajinach oboch protagonis-
tov a po dvoch rokoch préace priniesla aj
zvukovy nosic, ktory vydal renomovany
dansky label Danacord.

Umelci si vybrali z klasického reperto-
aru pre obsadenie violoncelo — klavir
dve diela: Schubertovu Sondtu a mol

D 821 pre arpeggione a klavir a Sondtu

g mol op.19 Sergeja Rachmaninova, ¢im
pred seba postavili cely rad vobec nie
zanedbatelnych interpretacnych vyziev.
Po niekolkych taktoch Schubertovho
opusu je zrejmé, Ze renomé 22-ro¢ného
violonéelistu je bezozvysku opravnené.
U takého mladého umelca prekvapfi
vyzretost a schopnostjasne vyjadrit
interpretacny nazor. No nielen to; je
evidentné, Zze Swensen ma vdaka tvrdej
a poctivej praci dokonale pod kontrolou
technické naroky violoncelovej hry, kto-
ré zdaleka nie st malé, hra krasne zne-
lym spevnym tonom, bez intonaénych
pribliznosti, so skvelym ovladanim
pravej ruky a zrozumitelnou artikula-
ciou.Jeho vibrato je striedme, hoci mu
nechyba expresivny naboj, a nebadat tu
tendenciu spajat tony (najma pri vac-
sich intervalovych skokoch) napadnymi
glissandami. Prave tieto kvality vyhovu-
ja charakteru Schubertovej hudby a aj
nastroja, pre ktory bola sonata skom-
ponovand—arpeggione je v podstate
gitara s oblou kobylkou, na ktorej sa
hralo slacikom. Zivotnost Schubertovej
hudby daleko prekrocila Zivotnost
média, nesmrtelna sonata pokracuje
vo svojej plti najcastejsie vo violonce-
lovych alebo violovych transkripciach.
Filip Strauch je citlivym a nesmierne
empatickym komornym partnerom
violoncelistu, jeho kultivovany klavirny
ton a artikulacna preciznost vynikajico
dopltiajit ono pre Schuberta priznaéné
melodické bohatstvo, ktorym je doslova
na prasknutie nasyteny part violoncela.
Volba temp a agogickych nuansje
optimalna, dynamické kontrasty s
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stvarnené velmi uvazlivo, bez snahy

o uputanie pozornosti zachddzanim
do extrému. Slovom, staéi sa pohodlne
opriet a nechat sa permanentne oklz-
lovat neprekonatelnou melodickou

a harmonickou invenciou viedenského
majstra.

Rachmaninovova Sondta g mol, napi-
sana na Gsvite minulého storocia, je
pomyselnou horou, ktorej zdolanie nie
je lahké ani pre violoncelistu, ani pre
klaviristu. Ich vzajomné postavenie je
uz celkom iné ako u Schuberta, klavir
neraz preberad iniciativu a chvilami
dokaze zvuk violoncela celkom pohiltit

svojou robustnou, akoby ,orchestral-
nou“sadzbou. Je to este vobec komorna
hudba? Polhodinovy stvoréastovy cyklus
poprepajany motivickymi stvislostami
nieje o ni¢ mensim prejavom Rachma-
ninovovho kompozi¢ného maximaliz-
mu, akym stijeho symfénie a klavirne
koncerty. Preto je tujednou z hlavnych
interpretacnych vyziev potreba za-
chovania sadrznosti, jednoty formy.
Jonathan Swensen a Filip Strauch si radi
doprajd vydatni porciu agogického
zvolnenia, kdekolvek to umoZniuje
zapis, doslova sa vyZivajd v neopakova-
telnych kantilénach, na ktoré je bohata

kazda zo Styroch Castia ,spieva“v nej
rovnakou mierou violonéelo aj klavir.
Ni¢ nemozno namietat; oblast vedlaj-
Sej témy Ci vnltorné epizddy scherza
(nehovoriac uz o pomalej asti, taju-
plne a podmanivo oscilujdcej medzi

Es dur a es mol) priam pretekaju lyrikou
anechyba im zlahka exoticky (kau-
kazsky?) nadych. Trocha vsak pri tom
dochadza k atomizovaniu formy, ktora
pri tempovo priamociarejSom inter-
pretacnom pristupe posobi sidrznejsie
a posluchac sa v nej lahsie zorientuje.
Nie je to vsak kritika, skor vec osobnych
preferencii. Inak obom hudobnikom

sotva mozno nieco vycitat. Je tu technic-
ka presnost, Cistota intonacie, no v pr-
vom rade nemala davka expresivity az
vasnivosti, ktord najma violoncelistovi
padne ako uliata.

K velmi prijemnému zazitku prispieva
akustika stadiovej saly Kralovského
konzervatéria v Kodani, ako aj praca
litovského zvukového majstra Gemi-
nidasa Sudnikavi¢iusa. Rad by som si

v budtcnosti oboch panov vypocul aj
v repertoari mladsieho data, napriklad
v sonate Benjamina Brittena alebo

Lieux retrouvés Thomasa Adésa.
Robert KOLAR
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Piatok 27. 9.

1930 Koncertna sient Slovenskej filharmonie
Slovenska filharménia
James Judd, dirigent
Eugen Indji¢, klavir
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Utorok 1. 10.

Nedela 6. 10.

19.30 Koncertnd siefi Slovenskej filharmonie
English Baroque Soloists
Monteverdi Choir
Sir John Eliot Gardiner, dirigent

Cikker  Réno, symfonickd bésen Monteverdi Messa a 4 voci da cappella
pre velky orchester, op. 24 Carissimi  Jephte
Schubert  Symfénia ¢. 7 h mol Nedokoncend Purcell  Hear my prayer, o Lord
Brahms ~ Koncert pre klavir a orchester Jehova, quam multi sunt hostes
¢.2B dur, 0p. 83 Scarlatti ~ Stabat mater
Sobota 28. 9. Streda 2. 10.
1600 Stpova sien Slovenskej filharmonie 19.30 Koncertnd sieft Slovenskej filharmonie
Slovensky komorny orchester gymfgnick)" orchester
Ewald Danel, umelecky vediici, husle eského rozhlasu

Holst Suita sv. Pavla pre slacikovy
orchester, op. 29, ¢. 2
Valach Fantasia-Suita sopra
z Melodiara Anny Szirmay
Martind  Serendda ¢. 2 pre dvoje husli a violu
Lutostawski Pit [udovych melddii
Berger Pesnicky zo Zaolzia
Bacewicz ~ Koncert pre slacikovy orchester

19.30 Koncertna sient Slovenskej filharmonie

Klavirny recital Yulianna Avdeeva

Chopin  Nokturno cis mol, op. posth.
Nokturno ¢. 4 F dur, op. 15, ¢. 1
Balada ¢. 3 As dur, op. 47
Prelddium ¢. 25 cis mol, op. 45
Scherzo ¢. 3 cis mol, op. 39
Maztirky (3), op. 59

Polonéza ¢. 5 fis mol, op. 44
Schumann Fantazijné skladby, op. 12

Schubert  Fantazia C dur, D760 Pritnik
Nedela 29.9.

16.00 Mald sala Slovenskej filharménie
Slovenska tvorba pre violoncelo
Boris Boha, violoncelo
Jozef Podhoransky, violoncelo
Eugen Prochdc, violoncelo
Jan Slavik, violoncelo
Ivan Gajan, klavir
Iveta Sabova, klavir

Rajter Suita pre s6lové violoncelo ¢. 2

Novak M.  Sonatina pre violoncelo a klavir
Primorske zdzitky

Berger  Allegro frenetico con reminiscenza
pre solové violonéelo

Kupkovi¢  Suita D dur pre 2 violonceld

Vilec Sondta IL,, op 34
pre violoncelo a klavir
Simai Tack pre violoncelové kvarteto
19.30 Koncertna sient Slovenskej filharmonie
Royal Philharmonic Orchestra
London
Rafael Payare, dirigent
Kodaly  Tance z Galanty
Beethoven Symfonia ¢. 2 D dur, op. 36
Brahms  Symf6nia ¢. 1 ¢ mol, op. 68

Pondelok 30. 9.

1930 Koncertna sient Slovenskej filharmonie
Symfonicky orchester
Finskeho rozhlasu
Hannu Lintu, dirigent
Martin Grubinger, bicie ndstroje

Fagerlund Drifts

Say Koncert pre bicie ndstroje

a orchester op. 77

Berlioz  Fantastickd symfénia, op. 14

Alexander Liebreich, dirigent
Sergey Khachatryan, husle
Lutostawski Ouvertira pre slaciky
Sostakovi¢ Koncert pre husle a orchester
¢. Tamol, op. 77
Symfonia ¢. 8 G dur, op. 88

Stvrtok 3. 10

Dvorak

19.30 Stipova sien Slovenskej filharmonie
Musica aeterna
Peter Zajicek, umelecky vediici
Martina Masarykova, soprdn
Michaela Kustekova, soprdn

Pergolesi Sinfonia G dur

Porpora  Six Simphonies en Trio op. 2, ¢. 2 C dur

Hasse  Six Simphonies a quatre parties op. 5,
¢.6gmol
Jommelli Miserere, Dévidov zalm ¢. 51
Piatok 4. 10.

19.30 Koncertnd siett Slovenskej filharménie
Philharmonia Orchestra London
Esa-Pekka Salonen, dirigent

Mahler  Symfonia ¢. 9

Sobota 5. 10.

16.00 Mald sila Slovenskej filharménie
Vecer s tangom
Stella Grigorian, mezzosoprdn
Gustavo Beytelmann, Klavir

19.30 Koncertnd siett Slovenskej filharménie
Mnichovska filharmonia
Mnichovsky filharmonicky zbor
Thomas Hengelbrock, dirigent
Andreas Herrmann, zbormajster
Christina Landshammer, sopran
Agnes Kovacs, soprdn
Andrew Staples, tenor

Mozart Symfonia ¢. 41 C dur Jupiterskd

Mendelssohn Bartholdy

Symfénia ¢. 2 B dur, op. 52 Chvélospev

16.00 Koncertnd sien Slovenskej filharménie
Organovy recital Olivier Latry

Boély, Widor, Bach, Gigout, Vierne, w&“ RTS
I

Saint-Saéns, Schumann, Liszt
SLOVAQUIE

19.30 Koncertna sien Slovenskej filharmonie
Slovenski filharmonia
Slovensky filharmonicky zbor
Juraj Valcuha, dirigent
Jozef Chabron, zbormajster
Vida Miknevicitte, soprin
Gerhild Romberger, mezzosoprdn
Maximilian Schmitt, tenor

Peter Mikulas, bas
Dvordk  Stabat mater, op. 58
Pondelok 7. 10.

19.30 Mald sdla Slovenskej filharmonie
David Oistrakh String Quartet
Andrey Baranov, 1. husle
Rodion Petrov, 2. husle
Fedor Belugin, viola
Alexey Zhilin, kontrabas

Mendelssohn Bartholdy

. Slacikové kvarteto ¢. 6 f mol, op. 80
Systakovié Slacikové kvarteto ¢. 8 ¢ mol, op. 110
Cajkovskij Slacikové kvarteto ¢. 1D dur, op. 11

Capriccio a mol, op. 1 ¢. 24

Streda 9. 10,

Paganini

17.00 Mald séla Slovenskej filharménie
Salén mladych
Gergely Devich, violoncelo
Stanislav Masaryk, triibka
Matyas Novak, klavir
Maria Kovalszki, klavir
Marcel Stefko, klavir
Debussy ~ Sondta pre violoncelo a lavir
Ligeti Sondta pre violoncelo s6lo

Martini  Sonatina pre trabku a klavir
Smetana  Ceské tance (vyber)

Hubeau  Sondta pre tribku a klavir
Kodaly  Sondta pre violoncelo a klavir

Liszt Transcendentdlne etudy (vyber)
Hummel  Rondo z Koncertu pre trabku
aorchester E (alebo) Es dur

19.30 Koncertnd sien Slovenskej filharmonie
Orchester Mariinského divadla
Petrohrad
Valery Gergiev, dirigent

Scedrin  Koncert pre orchester ¢. 1

Nezbedné ¢astusky

Prokofiev  Popoluska, viber zo suit

Symfénia ¢. 6, op. 111

PREDA]J VSTUPENIEK
Vstupenky sa predavajui v pokladnici Slovenskej filharménie/budova Reduty
Pondelok 9.00 h - 14.00 h a 15.00 h - 19.00 h, utorok - piatok 13.00 h - 19.00 h
Pocas BHS do 1930 v sobotu a v nedelu hodinu pred koncertom.

Tel.: +4212 20475293

e-mail: bhsvstupenky@filharmonia.sk  www.filharmonia.sk

Predaj vstupeniek on-line  JNUAVAUA (PN L4111 903
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Stvrtok 10. 10.

1930 Koncertna sien Slovenskej filharmonie
Sf'mfonick)" orchester
Slovenského rozhlasu
Ondrej Lenard, dirigent
Jolana Fogasova, mezzosoprdn

Zeljenka Overtura giocosa

Wagner Tristan a Izolda, predohra k opere

Tzoldina smrt z lasky, dria

Debussy Faunovo popoludnie

Respighi Rimske sldvnosti

Piatok 11. 10,

1930 Koncertna siert Slovenskej filharmonie
Wiener Philharmoniker
Andrés Orozco-Estrada, dirigent
Yuja Wang, lavir

Rachmaninov Koncert pre klavir a orchester
¢.3d mol, op. 30

Stravinskij ~ Svitenie jari
Sobota 12. 10.
16.00 Mald séla Slovenskej filharménie
Milan Al-Ashhab, fusle
Adam Skoumal, klavir
Bloch Nigun zo suity Baal Shem
Debussy  Sonéta pre husle a klavir g mol
Ysaje Sondta a mol, op. 27 ¢. 2
pre husle solo Melanchélia
Skoumal  Djinnia
Milstein  Paganiniana, varidcie pre husle s6lo
Ravel Sondta pre husle a klavir ¢. 2 G dur

Tzigane

19.30 Koncertna sien Slovenskej filharménie
Elina Garanca, mezzosoprdn
Deutsche Staatsphilharmonie
Rheinland-Pfalz
Karel Mark Chichon, dirigent

Verdi, Puccini, Cilea a $panielske piesne

Nedela 13. 10.

16.00 Mala sala Slovenskej filharménie

Mladé talenty

Teo Gertler, usle

Dusan Sujan, Klavir

Ryan Martin Bradshaw, kiavir
Leclair  Sonéta pre husle a klavir op. 9, ¢. 3
Cajkovskij Meldia pre husle a Klavir Es dur, 0p.42,¢.3
Bach Partita pre husle s6lo ¢. 3 E dur (vyber)
de Sarasate Ciganske melddie, op. 20

Bach Prelidium a figa Es dur
Mozart 9 varidcii D dur na Duportov Menuet
Chopin  Balada ¢. 3 As dur, op. 47

Spstakovié Preliidium a figa Des dus, op. 87, ¢. 15
Cajkovskij Téma a varidcie F dur, op. 19, ¢. 6

1930 Koncertna sieni Slovenskej filharmonie
Slovenska filharménia
Pinchas Steinberg, dirigent
Istvan Vardai, violoncelo

Beethoven Leonora ¢. 3, predohra

Elgar Koncert pre violoncelo a orchester

e mol, op. 85
Sostakovi¢ Symfénia ¢. 5 d mol, op. 47

Zmena programu a dc¢inkujucich vyhradend
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